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l. uvoD

Ma teoreticka diplomova prace s nazvem SOCHA PRO HRU je mym osobnim
vhledem do svéta soch. Vkladam do ni svQj tvurci socharsky pohled, stejné jako
obdivny, respektujici i kriticky pohled pou¢eného konzumenta uméni, na jehoz
zakladé je sestaveny vybér autorl a jejich dél. Vybér autor( je tedy z vétSi asti
subjektivni a jejich navaznost je uréena podobnosti namétu, formy nebo principu
instalace. V praci se vénuji tvorbé svétovych autord, ktefi se zabyvaji fenoménem

lidského nebo ¢astecné lidského téla.

V mém podani je hra mySlena jako vztah mezi sochou a divakem, hra pro divaka a
hra divakovy pfedstavivosti na zakladé nabidnutého pfibéhu. Zajimaji mne sochy
pohravajici si s okem a vnimanim, nebo sochy samotné v pomysiné akci, ktera se
navzdory jejich statické povaze, diky dynamickému ztvarnéni nebo instalaci,
odehrava v divakové mysli. Soustfedim se zde zejména na realistickou a
hyperrealistickou figuraci, kde pravé hru s iluzi Zivotnosti vnimam zcela
nejmarkantnéji.

VSechny mé uvahy byly velmi intuitivni a v této praci se snazim o vytvoreni urcité

racionalni osnovy k jejich osvétleni.

V kapitole Il. Skola hrou se pokou$im objasnit a rozsifit sv(j pohled na hru ve
vztahu k figuralnimu socharstvi a kratkym textem tak nastinit jiny pohled na

interpretaci vykladu slova hra vzhledem k uméni.

Ve lll. kapitole se vénuiji historii odlévani z zivého modelu a proménu funkce tohoto
procesu, ktery povazuji za zasadni na cesté k navratu realistické narativni figury do
soucasného umeéni a prezentuji v ném Americké jevisté, kde sva figuralné -
environmentalni tabla odkryvaji George Segal a Edward Kienholz nasledovani

hyperrealisty Duane Hansonem a Johnem De Andreou.

Kapitola IV. s “Casovym odstupem” navazuje na pfedchozi autory a je zamérena
na mnoZeni soch stejného typu a iluze jejich ozivani v “pfesile” proti divakovi a stejné
tak na mozZnostech jejich nasledné instalace. Néktefi z téchto autort osobité navazuji
na generaci hyperrealistl a davaji svym charakteriim zcela novy rozmeér. Tyto

aspekty predstavuji u autort jako jsou Juan Mufioz, Anthony Gormley a Magdalena



Abakanovicz, ktefi pracuji spiSe s klasickymi a pfirodnimi médii a volné navazuiji

tvorbou Ray Charlese, Mathildy Ter Heine, Rona Muecka a Judy Fox.

Kapitolu V. povaZzuji za pomysiny tématicky “up-date” ve vztahu k sou¢asnému
déni, v némz autofi vyuzivaji realisticka az hyperrealisticka vychodiska k oziveni
svych jen z ¢asti lidskych tvora.

Genetické a antropomortni hry z dilen bratri Dinose a Jakea Chapmand, Patricie
Piccinini, Silvie B. a Bryana Crocketta spekuluji o nasich moralnich preferencich a
vizich mozna az pfili$ blizké budoucnosti, zatimco Hyungkoo Lee nechava fiktivni
Walt-disneyovské charaktery proniknout do realného svéta. Oblast polidSténych
stroju pro mne reprezentuje Kristof Kintera a zavér této kapitoly je vénovan Petru

Niklovi a jeho hravym projektim.

VI. — Spolecenské hry Katefiny Sedé - je specificka kapitola, vymykajici se
racionalnim navaznostem na kapitoly pfedchozi a zafadila jsem ji z Cisté osobnich
davodu. Jednim z nich je fakt, Ze mne K. Seda oslovila vic, nez kdokoliv ze
soucasnych mladych autoru tvar€ich v konceptualnim sméru, nebot jeji projekty
Casto volné prekraCuji hranice uméni a socialnich studii.
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Aby uskutecnila svoje vize, zapojuje “Clovéka” - v tomto sméru si tedy dovoluiji
chapat jeji tvorbu jako figuralni.

Soud&asné ale Katefinu S. povaZuiji za zastupce plivodni osnovy této prace, ze
které jsem se postupnym vymezovanim a specifikacemi dopracovala k té aktualni.

Pavodné jsem hru pojala velmi ze Siroka a zajimala se i 0 sochy nebo objekty,
které jsou centrem hry/akce nebo happeningu. Chtéla jsem zaroven vytvofit prostor
pro prezentaci autorq, ktefi sice nevytvafi figuralni sochy, ale jejich prostorové prace
nutné potiebuji fyzickou pfitomnost ¢lovéka. Mezi projekty svétovych autord, jsem
chtéla zafadit i nékteré, podle mne vyjimec¢né, projekty z tvorby absolventl a
studentl FaVU jako jsou Tomas Skalik a jeho déleni prostoru prostfednictvim
paprsku, které pfi dotyku rozezni alarm (pfiméa hra s témito paprsky), Michal Smeral s
Lukasem Hajkem se svym interaktivnim zvukovym prostorem kuchyné nebo Markéta
Praskova a jeji environmentalni projekty pro relaxaci.

Zuzenim oblasti zajmu jsem ale dala své praci mnohem jasnéjsi a Cist&jSi podobu.

Posledni kapitolu - VII. jsem vénovala své autorské praci - svéemu hristi. Pojala
jsem ji jako osobni rekapitulaci svych témat a jejich socharskych feSeni, ktera ve

zpétném pohledu mozna samovolné zapadaji do pfedchozich kapitol.



Il SKOLA HROU

Ve volném uméni je mozné hru vnimat jako zakladni princip vSeho. Umélec
vétsinou jedna ze své vlastni potfeby, hnan vnitfnim pudem inspirace, ktera je pak
tvaréim zpusobem zrealizovana. Kazdé takovéto jednani je tak mozné interpretovat
jako hru umélce se sebou samym, s materialem, svymi pfedstavami a iluzemi.

V neposledni fadé, je-li pak takovéto dilo pfedstaveno verejnosti, dostava se do
konfrontace - hry s vefejnosti.

Nabizi se zde v&eobecn& znamy nad&asovy pojem Komenského ,Skola hrou” -
aspekt, ktery vyuzivaji autofi at uz pfirozené intuitivné nebo zamérné. Nabidnou svuj
pribéh - narativum?, svou myslenku a vizi, at uz v interpretaci urcitych déju ve
spole€nosti nebo osobni pohnutky, které pak podporuji nebo vyvolavaji myslenkove
procesy divaka - jeho pfedstavivost nad dokonCenim takového pfibéhu, jehoz vyvoj
je zalozeny na individualni zkusenosti a osobnich prozitcich.

Hra v mé praci neni brana nikterak striktné - spiSe jako urcité fluidum - néco jen
velmi téZko uchopitelného, presto s jistotou vnimaného. Je mozno se na aspekty hry
v dilech mnou vybranych autort divat z mnoha rdznych uhli pohledu a v mnoha
vyznamech slova hra. Jsou dila, ktera maji zavazny podtext, pfesto vyuzivaji principy
hravosti ke své prezentaci, notnou davku humoru a vtipu. Zvlastni je, Zze pravé to
jedno slovo ma v riznych postavenich ve vété a riznych modifikacich, nes€etnych
smyslovych interpretaci at’ uz jsou pozitivni ¢i negativni. Slova a slovni spojeni jako:
hrat si, pohravat si, zahravat si, vyhrat si pouzivam ve své praci pomérné Casto a
a jeho instalace. Fascinuje mne, jak tento vztah, pokud dosahuje urcitych
nedefinovatelnych kvalit pak umozni naslednou ,hru” takového dila (souboru dél,
instalace) pravé s divakem. Je mozno tedy fici, Zze umélec si skrze sva dila pfimo

nebo nepfimo (to necham na kazdém) s divakem hraje.

Je velmi mnoho objektového nebo obrazového uméni - pohybuiji-li se mimo oblast
videa a filmu, které zanecha dojem, at uz dobry nebo Spatny (coz je pofad lepSi nez
zadny), ale ne vS§echna zanechaiji pfibéh. Ve svém pojeti ,sochy pro hru“ nebo také

,hry v sose” jsem soucasné brouzdala nevyhnutelné v divadelnich sférach. Myslim,



Ze neni troufalé tvrdit, Ze se dfive tak rozliSné vnimajici odvétvi jako vytvarné uméni,
hudba a divadlo v sou€asnosti natolik promisili, Ze jediné, co je rozliSuje, jsou
instituce a jejich vyslovna prezentace. Urcité ,divadelni prvky*“ takto bezdécné uz
davno prorostly do oblasti sochafstvi. V sou€asném uméni se tyto pak aplikuji
na sou€asna témata. Slovo role zde ma svUj vétsi vyznam nez kdy v historii
sochafrstvi a uméni vibec, nebot je mozné svobodné interpretovat jakoukoliv socialni
roli. Kazdy prvek instalace je tak dulezity svou roli v rozehrané hfe autora, Ze je
mozné kazdou dil€i sochu nebo sestavu soch v ur€itém misté oznacit za jeviste,
s nimz se divak nevyhnutelné konfrontuje a dostava se s nim pfinejmensim do
myslenkove interakce.

Je — li navstéva galerie nebo jiného prostoru, kde k takové konfrontaci dila se
svym divakem muze dojit, zajmova Cinnost, pak je to v pfeneseném slova smyslu

také hra.

Z encyklopedie jsem si dovolila vybrat staté vykladu, které ve vztahu ke kapitolam

prace, umoznuiji trochu jiny uhel pohledu na hru jako takovu.

- Hra je ¢innost jednoho ¢&i vice lidi, ktera nemusi mit konkrétni smysl, ale pfitom ma za cil radost i
relaxaci. Hry se hraji pfedevSim pro zabavu, ale mGzou také slouzit napfiklad ke vzdélavani. Roli

hry ve spolecnosti se zabyva véda zvana ludologie.

- Hra je ¢innost, ktera se provadi kvili rozptyleni ¢i obveseleni, které se nachazi ve hfe samotné.

Hry slouZi k vytfibeni pozornosti a schopnosti pozorovani ¢i k innosti ducha.

- Hry simuluji realna i nerealna prostredi.

- Touha po hfe je v €lovéku vyvolavana zvédavosti a elanem. Vyvojova psychologie povazuje hru

za hlavni hnaci silu hledani sebe sama.

-Hra je hrou, pokud v ni pfevazuji kreativni prvky, tedy rozvijeni zu&astnénych osobnosti a jejich

spolecenskych vztahu.



- Nizozemsky kulturni antropolog Johan Huizinga ve svém stézejnim dile Homo ludens (1938) hru
definuje takto:

Hra je svobodné jednani ¢i zaméstnani, které se v ramci urcitého jasné vymezeného €asu a
prostoru kona podle svobodné pfijatych, ale pfitom bezpodmineéné zavaznych pravidel, ma sv{j cil

samo v sobé a nese sebou pocit napéti a radosti a zarover védomi odli$nosti od véedniho Zivota.2

- Hry a sexualni role

Antropologie si také vSimla vztahu mezi pfirozenou sexualni roli a druhy her, hraji pfisluSnici obou
pohlavi. Hudba, spole¢né skandovani a tleskani - to je ¢asto soucast her, které hraji Zzeny. To
nebyva Casty jev u muzskych her. Muzi €asto hraji hry, které vyzaduji vétsi fyzickou silu a ve
kterych dochazi k mnohem ¢astéjSimu fyzickému kontaktu hracu. Hry, které hraji muzi jsou obvykle
postaveny tak, Ze je vzdy jasny vitéz a jasny porazeny, zatimco hry Zen maji tuto vlastnost

potlacenou. Vitéz neni tak dalezity.

- Socialni role - o&ekavané jednani jedince podle jeho socialniho postaveni.

- Hra jest opakem prace. Nutnost a vazanost, samovolné uloZzena nebo vynucena, jaka
charakterisuje praci, méni se pri hfe ve svuj opak. Neni zde naprosto Zadné nutnosti, nybrz plna
volnost psychicka a samostatnost osobni. Jen tim se hra stava milym zotavenim. Toliko vylou¢ena
jest ucelnost jina, nez ona, ktera ve hre samé lezi, aby totiz poZzadavkim a pravidlum hry
zadostiucinéno bylo. To ovSem nebrani, aby kdo hrou druhého (chovance) zaméstnava, ucely
zu8lechtujici do hry vkladal, neZ chovanec toho nepozorujz, nema-Ili podlehnouti dojmu nucenosti.
Nucen jsa, nikdo si nehraje a také nelze hru, jakoZto ¢innost volnou, prodluzovati proti vali. Hra libi
se dale svou novosti a fadem, vabi ona, jiz snadno jest se pfiuciti...

U her fysickych nebudiz podceriovana vazna okolnost, Ze vedou k lepSimu poznani viastniho téla a

jeho mohoucnosti a Ze dovedou buditi aesthetickou zalibu z ladnych pohyb( téla

- Hrou bavi se déti, muzi i Zeny, prosti i u¢eni, chudasové i bohaci. 3

Postup mého patrani v oblasti hry s figuralni sochou jsem protkala mnozstvim

obrazl - dokumentaci dél a to zcela zamérné, nebot’ jsem presvédCena, Ze i obrazy
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samotné bez textu maji svou vypovéd. S velkou pokorou tuto praci povazuji za maly

figuralné-socharsky “Orbis Pictus”.

Il. SKOLA HROU

1. narativum — vypravéni, pfibéh
2. www.wikipedia.cz

3. Otto, J.: Ottdv slovnik nauény, 11 dil. Nakladatel J. Otto, Praha 1897, st. 718, 719.
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Il. NAVRAT NARATIVNi REALISTICKE FIGURY:;
AMERICKE JEVISTE

Zajem o spodobnéni lidského téla, at' uz nahého nebo obleceného, bylo
hlavnim zdjmem celosvétového socharstvi po vétsinu jeho dlouhé historie
a pfinejmensim devét desetin celého objemu soch, které kdy byly vytvofeny
se vénovaly tomuto namétu. V prabéhu staleti byly figuralni sochy prostfedniky
k vyjadfeni abstraktnich mysSlenek stejné jako konkrétnich pfib&éhl, emoci a tuzeb.
Tyto slouzily ndbozenstvi, mytologii, ideologiim a politice.

Zajem o realistickou narativni figuru vyrazné poklesl vytlaenim a odsouzenim
klasické realistické figurace modernim uménim, kde se figura rozvijela
v nekonecnych moznostech abstrahovani. Realisticky, mnohdy spiSe klasicizujici
zpUsob ztvarnéni lidského téla se v urcité linii na scéné udrzel - byl hojné
vyuzivan praveé k ideologickym a politickym u¢elim — napf. ve Vychodnim bloku
socialistickym realismem. Byli i sochafi, ktefi si udrzeli svij styl v klasické
figuralité po celou svou kariéru a nereflektovali zmény vkusu v uméni nebo
ideologické potfeby. Nejvyznamnéjsi byl pravdépodobné Antonio Lépez Garcia,
jehoz dilo odkazuje nejvice k italskému renesan¢nimu socharstvi.

ZaCatkem Sedesatych let ztracelo lidské télo v sochafrstvi své prominentni
postaveni. Bylo to desetileti, ve kterém byl na vrcholu rozvoj jadernych raket
v Cele se dvéma mocnostmi — Amerikou a Ruskem, coz vytvarelo uzkostlivou
atmosféru. Americti i evropsti umélci zacali vyuzivat sva vlastni téla
v performancich a happeninzich — fyzicky rozehravali hlavni témata doby véetné
disledkd nuklearni valky, globalni nadvlady, sexuality a vlastnich tuzeb, aniz by
citili potfebu vytvaret prostorové objekty, které by zobrazovaly toto mysleni.

V prabéhu dé&jin socharstvi se rozvinulo velké mnozstvi pfistupl k socharstvi
a sochafi, ktefi se na konci 60. a v 70. letech vraceli k lidské figufe se az pfiliS bali
toho, co bylo vytvofeno v minulosti. VétSina z nich méla pocit, ze se nepfislusi
v této dobé pracovat podle zivého modelu nebo podle fotografii. Mnoho umélcu,
ktefi se v této dobé objevili byli pfili§ ztuhli a formalni ve svém projevu, nebot

lidské télo muselo byt znovuobjeveno.
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Jednim z takovychto novych pfistupu k realistické figuraci je odlévani zivého
modelu nebo jeho ¢asti, které se v poslednich desetiletich projevilo jako oblibeny
zpusob vytvareni soch.

Tento zplsob se stal jednou z cest ke znovuzrozeni narativnich realistickych
soch, nasilné neovlivnénych nikym z vnéjsku, jejichz vyraz byl €isté v rukou
autora.

O deset let dfive, nez Segal vytvofil svij prvni odlitek z lidského téla, odlil
Marcel Duchamp (1887 - 1968) Cast téla své milenky [7], brazilské sochafky
Marie Martins a vytvofil model pro svou posledni a velkolepou narativni instalaci
Etant donnés [2] (1946 - 1966),
na které pracoval v soukromi témér
20 let a ktera byla poprvé vystavena
az v roce 1968 ve Philadelphii. Je
jisté, Ze tato instalace ovlivnila
nékteré soucasné umélce a stala se
potvrzenim zmény funkce odlitku

z zivého modelu v uméni. Soucasné

oslnila i pfesvédcivost a dokonale 0

[, 2]

iluzivni atmosféra instalace .

Na konci dvacatého stoleti se tak vratil zajem o perfekcionistickou femeslnost
a odlévani z zivého modelu samoziejmé je komplikovanym procesem naro¢nym
na femesiné schopnosti. Oblasti nejvice angazovanou timto odlévanim je
Amerika, nasledovana Evropou, pfedevsim okruhem YBA (Young British Artists).
mezi autetickym a uméle vytvofenym; kazda socha je ve své podstaté objekt,
i kdyz takovyto objekt zcela vérohodné napodobuje néco Zivého, stale je uméle
vytvofeny. S touto dialektikou poc€ita i muzeum voskovych figurin znamych
osobnosti Madame Tussaud’s - nejsou zde sice odlitky, ale zneklidni a klamou,
stejné jako sochy nékterych nasledujicich autoru. Odlitky z zivého modelu umi
znejistit; obvykla bariéra mezi sochou a divakem je prolomena vzhledem k té az
neskutecné podobnosti s Zivou bytosti. PfestozZe je k vytvoreni takového odlitku
zapotrebi vice femeslnikd, je cesta k vytvofeni sochy pomérné pfima a muze byt
vyuzita kymkoliv, kdo nikdy nemusel mit sklony k uméni. Precizni sadrové odlitky

nabizely bezprostfedni realitu, ale nevykazovaly znamky autorova osobniho stylu.
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Kritici pak tyto odlitky odmitali uznat za uméni. Mimochodem, Zivé i posmrtné
masky - voskové nebo sadrové odlitky lidského obliCeje - se odlévali uz

od starovékého Egypta nejméné do konce devatenactého stoleti, a to jako
pomucky portrétnim sochafum, i jako darovaci pfedméty.

V SirSim kontextu se odlévani z Zivého modelu rozvinulo v Italii 14. stoleti jako
pracovni pom(icka pro sochare. Zivym modelem mohlo byt cokoliv, tedy &lovék,
zvife nebo ovoce a zelenina. Odlitky se délaly vétSinou ze sadry a byly vytvoreny
jako soukromé predméty urcené pro ateliér, tak, aby jejich vyuziti nebylo
ve vysledné praci socharu rozpoznano. Dnes je nachazime prezentované verejné,
pro oko divaka, a je zfejmé, Ze jejich funkce se vyrazné zménila. UZ nejsou
anonymnim pracovnim prostfedkem, ale vyrazovym, vyuzivajicim humor a ironii.
Soucasni umélci vyuzivaji tento proces k prozkoumani své vlastni pfitomnosti.
Neéktefi pfimo odhaluji sami sebe - autoportrétni zpusob, zatimco jini vyuzivaji
masek a prestrojeni. Odlévaci techniky se staly sofistikovanéjSimi a tradi¢ni
vyuziti sadry bylo nahrazeno laminatem, voskem a silikonem.

Od 60. let 20. st. cela fada americkych a evropskych umélcu v rozpéti od Yves
Kleina, Jasper Johnse, Bruce Naumana, Paul McCarthyho, Giuseppe Penona
k Anthony Gormleymu vyuzivali ve své praci odlitky z zivého modelu, byl to ale

pravdépodobné George Segal, ktery je vyuzival nejmarkantnéji."

George Segal (1924 - 2000) pochazi z New Yorku. Pivodné byl malifem,
se socharstvim zacal experimentovat az v roce 1958. Pavodné pouzival k vytvareni
figur draty, pytlovinu a sadru, jejichz Zivost, velikost a bily charakter sméfoval k jiz
znamé formé Segalova odlévani. Se svym pritelem Allanem Kaprowem diskutoval
o potencialu uméni, které by zahrnovalo vSechny mozZnosti a nutnosti okolniho
prostredi, aniz by bylo diskriminujici. Tito dva praktikovali své mySlenky a napady
v happeninzich, které se konaly na Segalové kufeci farmé v New Jersey. Tyto akce
bezprostifedné prfedchazely prvnimu odlitku z zivého téla, ke kterému doslo témér
nahodou v roce 1960. Jeho pfitel mu donesl novy typ |Iékafské bandaze, ktery byl
napustén sadrou, pouzivany na zlomeniny. Segal tento za pomoci své zeny
okamzité aplikoval na své télo a tento proces opakoval u svych blizkych pfatel (cca
od 1961).
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Ve svych plastikach se Segal soustiedil nejvice na kazdodenni vSedni aktivity,
jako holeni, umyvani, chozeni po ulici, piti kavy, sezeni u stolu — banalni ¢innosti,
které jsou oslavovany jako nepostradatelné soucasti Zzivota v umélcové aranZzma.
Figury v Zivotni velikosti pfedvadéji tyto Cinnosti v pozicich, které pisobi pfirozené
a spontanné. Jeho instalace jsou situacnimi momentkami — jakoby se pravé zvedla
divadelni opona nebo nékdo zastavil na vtefinu ¢as zmacknutim spousté fotoaparatu.
Pfed ¢ernym pozadim Segal zachycuje poruchy komunikace: vec€ere u vy€epu, zena
u pokladny kina nebo u kavarenského stolku, podobné pak intimni koutek Woman
Washing Her Feet in the Sink [3] (1964 - 1965) nebo samotarska vecCerni scéna
The restaurant Window | [4] (1967) a orchestfik ze dvou hudebnikud s jedinou
tanecnici — Rock and Roll combo [5] (1964).

Nékteré Segalovy prace maji i vesely nadech: Segalovy Tanecnice [6] (1971) jsou
mozna lehce narcistni, kde kazda z nich vnima sebelasku té druhé, ale soucasné
jsou harmonickymi spole€nicemi. TanecCnice jsou dalSi poctou velkému modernimu
umeélci; jde o realistickou transformaci abstraktniho mistrovského dila Henri Matisse

Tanec.

Segal znovu a znovu vyjadfuje respekt velkym mistrim moderniho uméni.
Vrcholné je tomu tak v dile nazvaném Portrét Sidneyho Janise s Mondrianovou
kompozici z r. 1933 [7] (1967) - pocta Mondrianovi a jeho sbérateli, ktery je také
sbératelem a podporovatelem Segalovym. Segal zde velmi vtipnym zptusobem

predklada paradoxni vztah realistické figury a abstraktniho uméni.

[3, 4
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[5, 6]

Segalovy postavy jsou zachyceny v normalnim drzeni téla.
Byly pofizeny pravé bandazovanim, na néz byla zevné
pfidana vrstva sadry.

Na prvni pohled ma divak dojem, Ze je konfrontovan
s necitlivé naturalistickou ilustraci. Po peclivéjSim
prozkoumani se tento dojem ukaze jako klamny. Detaily,
jako je napf. obli¢ej jsou potlaceny, struktura kiize nebo
latky maji drsny, nékdy zmolkovity povrch, na nékterych
mistech je mozné odhalit i otisky Segalovych rukou

na modelaci sadry nebo strukturu podkladové gazy. Tyto

znaky slouzi k podpofeni realného,
nikoliv realistickeého charakteru jeho
objektd. Figury nejsou
naturalistickymi portréty ale
zobecnéné vykresleni lidského
pfistupu k zivotu.

Od roku 1960 Segal kombinoval
své figury s pfedméty bézné denni
potieby. Figury jsou obklopeny

vécmi, které Clovék vytvofil a kterym

nemuze uniknout, coz z nich déla

[8]

charakteristické symboly
,Sebevéznéni“. Realné predméty ale pfedevsim podtrhuji realny obsah autorovych

vyjevl - dokresluji prostfedi - Segala je tak mozno, podobné jako Kienholze,
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povazovat za environmentalistu. Segalova technika odlévani dodala jeho plastikam
také na velmi specifickém efektu, ktery divak zaregistruje az ve chvili, kdy se pfiblizi
k socham nadosah. Ty jsou totiz v porovnani s ¢lovékem, z néjz byly odlity, o poznani
mohutné&jSi a vyssi.

Od roku 1976 odléva své figury do bronzu, aby mély vyssi ,trvanlivost® a mohly byt
instalovany do vefejného prostoru. Z téch nejznaméjsich jsou Gay Pride [8] (1992)
a Holocaust Memorial for San Francisco (1982). Neotfela je také instalace soch
ve vefejném prostoru metra The Commuters (1980) (viz niZe v kapitole), ktera

reaguje na kazdodenni stereotypy v takovémto misté. 2

Podobné jako Segal, také Edward Kienholz nas nuti, abychom se kriticky zabyvali
americkou scénou - také prezentuje sva tabla tak, jakoby se pravé zvedla divadelni
opona. Ale to, co se odehrava na jevisti je zcela jiné nez u Segala.

Kaliforhan ve svych hnévivych, irealné pojednavanych alegoriich uto€i na
konkrétni zlo, Segal pfedstavuje témér klasicisticky zakladni situace americké

osamélosti.

Edward Kienholz (1927 - 1994) do obrazu nevklada dynamiku ulice, nybrz
inscenuje - jako opak krasného zdani pacifické oblohy - monstrézni opacné svéty,
groteskni ,mementa mori“ oproti nepovsimnutému utrpeni a naSminkované smrti
a la Hollywood. Témér sou€asné se svymi Combine painting stlouka do podoby
dfevénych reliéfa fragmenty nabytku, nafadi a odpadkl. Kostétem na né natira
barvy. Levny material - improvizace v duchu ,udélej si sam“ a emocionalni
spontaneita jej spojuje s typickym americkym funk art. Jméno pochazi od uvolieného
anarchistického ,funky jazzu“ zapadniho pobfrezi (protikladu vuci pohotovéjsimu,
disciplinovanéjSimu jazzu pobfeZi vychodniho).

Okolo roku 1960 Kienholz aranzuje spoleCenskokritické satirické objekty, brzy nato
scénicka tabla, kde z veteSe precizné vytvofil stfedisko fvavé hrizy. Stara Zena
oCekava smrt jako straSidlo ze svych vlastnich vzpominek. P6zuje jakoby
pro fotografovani, ackoliv fotograf uz davno zmizel. The Wait (Cekani), obraz tvrdé
zmrazeného rozpadu, pfisné usporadany v kruzich, ovalech a pravych uhlech,

vykazuje u Kienholze vzacnou davku néznosti.
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V jinych scénach odkryva oSuntélou smrt s vétsi davkou bolesti. Plivodni nazev
Prenosny pamatnik bojovnikt [9] (1968), ktery mlze byt pouzit pro vS§echny valky
je soucasné politickym komplexem. Vlevo propagandisticka klisé: tloustka Kate
Smith, zpévacky, ktera vojsko doprovazi a nepfretrzité viesti “Bod blesk America”,
Uncle Sam vyobrazeny na zatykaci, slavné ,fotogenické” naaranzovani hvézdnatého
Suribachi s vojaky v pravych uniformach, nahrobni kamen se jmény 465 zemi
zniCenych valkami. Vpravo bar s nabytkem, bussines as usual, Coca-Cola -
Imperialismus. To ze obé poloviny patfi k sobé& dokazuji vojaci, ktefi
pres pfevracenou zidli upevriuji vlajku do kavarenského stolku. Viceucelovy valeCny

pamatnik jako protivaleCny monument.

[9

Jednou z velmi neobvyklych Kienholzovych praci je mnohovrstevnata reflexe jeho
vlastniho détstvi. Mine Camp [10] vytvofil na poCest svého otce, ktery ho braval

v détstvi tabofit. V jeho sousoSich jsou sochy obvykle odlévany z pfibuznych a pfatel.
Na postavu svého otce v tomto monumentu pouzil odlitek sebe sama, nebot jeho
otec v dobé vzniku tohoto dila uz nezil. Mine Camp je v jeho kariéfe nejrozsahlejsi a
nejkomplikovanéjsi bronzova instalace. Toto dilo ovSem neni Cisté autobiografické,

jak napovida slovni hficka v jeho nazvu a ma podstatné SirSi vyznam.

»SVOU praci si ponejvic pfedstavuji jako stopu zvirete, které prochazi lesem
a zanechava po sobé zbytky myslenek. Divak je lovec, ktery pfichazi a stopu sleduje.
Jsem ten, kdo stopu vyznacuje a v jednom okamZziku zmizim. Divak pak Celi dilematu
riznych mySlenek a sméru. Je tu moznost dojit pomoci otazek a odpovédi na nové

misto, které si ani ja sam nedovedu predstavit, nebo také: vratit se na staré
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bezpecné misto. Samo
rozhodnuti je v§ak smérem.*

Edward Kienholz3

[10]

Segalem i Kienholzem je ovlivnén dokumentarni realismus Duane Hansona
(1925 - 1995).

Hansonuv pfistup k soSe, pokud jde o naméty, se neliSi od Segalova. ,Oslava
vSednosti” a normalnosti je také zakladnim namétem. Zcela odlidna je u néj forma
zpracovani, na rozdil od expresivniho hrubého Segalova pojeti vytvari Hanson
hyperrealistické iluze zivého €lovéka. Uprostfed Sedesatych let zacina modelovat
z polyesterové pryskyfice a laminatu. Byl jeden z prvnich umélcq, ktery vyuzil tento
material, obvykle vyuzivany k vyrobé ¢lund, pro figuralni socharstvi. Jeho prvni
odlitky zobrazovaly postavy, které podstoupily nasili nebo utrpeni, jako tfeba
znasilnéni. Hanson upravil figury tak, aby dosahl velmi dramatické scény. Své hlavni
téma vS8ak nasel v roce 1970 - typicky Ameri¢an zapojen do bézného zivota. Hanson
si velmi peclivé vybira své modely a hleda lidi zejména unavené a ztrhané.
Modeluje bez pfikraslovani, v duchu kritiky doby vydédénce spolecnosti - vyCerpané
bezdomovce, potom typickeé stfedostavovské AmeriCany, femesliniky, Zeny
v zaméstnani nebo napf. Zenu s nékupnim vozikem [11] (1969), hlidage
a “bodyguardy” - Galerijni hlida¢ [12] z r. 1975 - vZdy s udivujici pfesnosti.
Hansonovy figury vypadaji tak realisticky v galerijnim prostfedi, Ze je Casto
navstévnici obchazeji v dojmu, Ze jde o realné postavy. Jednim z Castych témat,
které Hanson ztvarnil v nékolika kompozicich, byli turisté, lidé znudéni cekanim
napf. Tourist Il [13] (1988), coz mi asociovalo nékteré Segalovy sestavy. V této

souvislosti uvadim vySe zminénou The Commuters [14] (1980).4
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[11, 12, 13]

Tito umélci soudobé Ameriky jsou Casto
pfifazovani ke kategorii pop-art. Pfedvadé;ji
velkomeésto v jeho vitalni opotfebovanosti,
brutalité, pfi ztraté komunikace. Pop-art naproti
tomu vidi mésto ve folklorné tfeskutych medialnich
vyobrazenich a atraktivnim baleni spotfebniho
svéta. Za jediného skuteCného sochare v pevném

jadru pop-artu je povazovan Cleas Oldenburg.

DalSim z vyznamnych prikopnikd

hyperrealistického socharstvi je John De Andrea [14]
(*1941), ktery sdili s Hansonem touhu os$alit divaka
iluzi, Ze jeho figury jsou zivé. Pfesto Ze jsou zde podobnosti ve zplsobu a
prostfedcich, kterymi tito dva napodobuiji lidské télo - pouzivaji pryskyfice, olejové
barvy, realné vlasy, sklenéné odi - liSi se velmi zietelné ve svych zamérech. Od
pocatku své kariéry v roce 1970 do sou€asnosti se De Andrea soustfedil témér
exkluzivné na nahé modelky - Diane [15] (1987). Své akty vystavuje samostatné
nebo ve dvojicich, ve schoulenych pozicich pro zdUraznéni jejich sebezpytujiciho
rozpolozeni.

Jeho nejpodstatnéjsi dilo je vyjev Allegory: After Courbet [16] (1988), ktera
predstavuje jeho autoportrétni odlitek ve spoleCnosti nahé modelky s drapérii. Titul

odkazuje na Courbetlv velkoformatovy kontroverzni obraz z devatenactého stoleti
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Interier mého ateliéru, opravdova alegorie shrnujicich sedm let mého Zivota jako
umélce, na niz je ve spole¢nosti oble¢enych muzl lehce zahalena naha modelka,

ktera predstavuje jejich muzu.®

Segalovi i Hansonovi byly vénovany velké putovni retrospektivni vystavy v 90.
letech minulého stoleti a je uvazené predpokladat, Ze tyto vystavy, zejména
Hansonova, byly spoustécim mechanismem pro mladsi generaci umélca. Tito
zahrnuji i Charlese Raye a Keithe Edmiera a skupinu evropskych umélcl narozenych
v poloviné 60. let : Olaf Nicolai, Gilles Barier, Ugo Rondinone, Marc Quinn a Gavin
Turk.6

[15, 16]

lIl. NAVRAT NARATIVNiI REALISTICKE FIGURY; AMERICKE JEVISTE

1. Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st. 14, 22, 33, 34.
Naumann, F., M.: Marcel and Maria, In: Art in America, srpen,2001, st. 99, 109.

2. Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st. 34, 35.

Scheps, M.: 20th Century Art Museum Ludwig Cologne. Kéln, Taschen, 1996, st. 674, 675.
Ruhrberg, Schneckenburger, Frickeova, Honnel: Uméni 20. stoleti. Taschen/Slovart,
2004, st. 512, 513.

tfaoi.com/aa/8aa/8aa194.htm

3. Ruhrberg, Schneckenburger, Frickeova, Honnel: Uméni 20. stoleti. Taschen/Slovart,
2004, st 511, 512.

Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st. 278, 289.

4. Ruhrberg, Schneckenburger, Frickeova, Honnel: Uméni 20. stoleti. Taschen/Slovart,
2004, st. 512

Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st. 35.
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IV. FIGURA ZMNOZENA; MOZNOSTI INSTALACE;
PROME NY HYPERREALISMU

V pfedchozi kapitole jsem predstavila nékolik vyznamnych autori konce 60. a 70.
let, ktefi dali odlévani novy vyznam a tvar. Jejich sochy byly instalovany
bez honorujiciho piedestalu, aby se pfiblizili lidskému vyrazu, nebo se mezi své
vzory pfimo nenapadné vmisily. Nasledujici autofi, ktefi se az na vyjimky
do povédomi dostali spiSe az v poloviné 80. let a v 90. letech minulého stoleti,
ve svych sestavach soch pocitaji s pusobenim davového klamu simulujiciho pohyb,
vtahuji divaka do konkrétni situace, podobné jako pfedchozi autofi, ale vyuzivaji
ur€itou “mnozstevni pfesilu”. Zmnozenim soch stejného télesného typu vytvofi
umélec jakousi novou rodinu a jeji svét, do kterého se divak svou pfitomnosti
dostane jako vnéjSi pozorovatel a mnohdy ziska pocit, Ze je naruSitelem nebo
i nemistnym voyerem a nékdy se naopak stava jeji sou€asti a dilezitym prvkem.
Hra davu s jedincem je pak podpofena nasim pfirozenym vnimanim, které reflektuje

optické klamy a pocit z proZiti déja vu.

Jeden z nejznaméjSich historickych ,davovych“ soSnych souboru je bezpochyby
velkolepa Cinska terakotova arméda [17]. Nesmrtelnou armadu cisare
Cchin S” Chuang-ti objevili v roce 1974 &insti sedlaci. Pfi kopani studny narazili
na vrstvu hliny, ktera se ukazala byt zadni ¢asti sochy. Pfi nasledujicich vykopavkach
nasli archeologové vic nez sedm tisic
dalSich soch, které nechal cisaf vyrobit
pfed vice nez dvéma tisici let. Prace
zacCala v roce 246 pf. n. |.
a trvala 38 let. Terakotova armada
obsahuje nejen sochy vojaku, ale i koni
avozu.'
Tento soubor bezpochyby inspiroval

mnohé moderni sochare.
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Jednim z takovych je mozna i Juan Muhoz, ktery se v zasadé soustredil
na moznosti dialogu ve skupiné dvou a vice soch, navic takovych, jez by si mohly byt
sami sobé odrazem v zrcadle. Jeho figury maiji Casto asiatsky charakter, coz byla pro
mne spolu s mnozstvim soch pfic€ina této asociace. V této souvislosti pak nachazime
dalsi autory, ktefi vyuzZili stejnorodosti soch v konkrétnich situacich, které tak
znasobily intenzitu sdéleni.

U takovychto soubor(l je nutné vénovat velkou pozornost instalaci. Na rozdil
od Segala a Kienholze, ktefi méli jasnou pfedstavu o kompozici soch - instalovali se
vzdy stejné, maji nasledujici autofi mnohdy volnéjSi pole pusobnosti v tomto ohledu
a soucasné i vetSi zodpoveédnost, nebot kazda dalSi instalace muze byt témér novym

dilem s odliSnym vyznamem a jinym pusobeni na divaka, nez méla ta predchozi.

Juan Munoz (1953-2001) Spanélsky malif, kreslif a pfedevSim sochaf
se v celosvétovém kontextu predstavil v poloviné osmdesatych let svymi
dramatickymi sochafskymi instalacemi, kdyz instaloval lidské figury do specifického
architektonického prostredi.

Sochar se proslavil svou schopnosti vytvofit fascinujici napéti mezi iluzi a realitou,
pocit nepfijemné izolace jedince vuci jiné spole¢nosti. Jeho figury jsou obvykle
podzivotni velikosti, coz znamena, Ze nejsou odlévany jako u pfedchozich autor(

z zivého modelu.

Munozovy velké znamé instalace jako ManyTimes (1999), The Promter (1988)

a Conversation Piece (1996) jsou pro mne obdivuhodnym Zivelnym uménim. Kdyz
jsem vidéla jeho tribuny Towards the corner [18] (1998) na benatském Bienale

v r. 2005, resp. kdyz jsem mezi nimi

prochazela, byla jsem ohromena &

puvabnymi rozchechtanymi vyrazy
muzu sedicich na tribunach a pfi svém
zaujeti nad socharskou formou mi az po
chvilce doslo, ze jsem to ja, komu se
panové sméji. Podobny pocit ziska i

navstévnik instalace Many Times [19]

(1999). Obrovska mistnost je zaplnéna
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stovkou laminatovych plastik muzskych figur, vSechny se stejnym rozesmatym
obli¢ejem. Figury jsou rozmistény po skupinkach, rozliSeny pouze gesty a postoji.
»Vypadayji jakoby si povidali mezi sebou a nékteri jakoby se smali na nékoho

na druhé strané mistnosti. Vsechny
figury jsou v Sedé barvé, jsou o néco
mensi nez lidska figura a nemayji
chodidla. Mezi sochami se miZe volné
prochazet a dostat se do uplné blizkosti
kazdeho z malych smejicich se

chlapikda.

Po chvili pozorovani ovsem c¢lovek [19]
Znejisti a zda se, Ze vSichni kolem
slySeli vtip, ktery nepostrehl, nebo Ze on sam je ten vtip, kterému se sméji. | kdyz je
navstévnik instalace v realu jediny, kdo v mistnosti néco sleduje, nakonec se on sam
stava pocitove sledovanym a vnima izolovanost od ostatnich bytosti v mistnosti.”
(Mel Robson, umélec) 2

Tak jako Segal vytvarel “divadelni scénu” a zval divaka na pédium, Mufiozovy
figury evokuji opacny proces, kdy divak do instalace automaticky vstupuje, ale stava
se sledovanym; divaka postavil do pozice sledovaného a jevisté tak proménil

v hledisté.

DalSi dilo Conversation Peace [20, 21] (1996) ma ve vSech smérech hravy
charakter a navzdory klasickému, mnohdy téZkopadnému bronzu, z nichZ je série
soch vytvofena (puvodné patinovany laminat), pusobi figury velmi odlehéené
a v dynamickém pohybu, nékdy trochu nemotorném, jak to jen pfi pohybu v obleku
kulovitého zakoncCeni lze. Jak jsem zminila, jednotlivé instalace v prostoru jsou navic
velmi variabilni a simuluji rizné situace v samotné hie a dialogu.

Ze socharovy prace je doslova hmatatelné, Ze autor mél velky smysl| pro hru
s lidskym podvédomim. Jeho sochy jsou pfesvédcCivé i samy osobé - jednotlive,
ale autor dava daraz na pusobeni v davu, v pfesile proti pozorovateli a tim jsou jeho

prace intenzivnéjsi a velmi prozitkove.
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Velmi neobvyklé je propojeni moderni sochy - figury v ochranném obleku,

pusobicim spiSe jako skafandr, se znamou egyptskou “Zelenou hlavou”. Tento prvek
autor pouzil v nékolika dilech, pfi€emz nechal vyznit velmi pevné a futuristicky
zakoncCeny krk, ktery vyrazové ovlivnil vdechny takovéto figury. Typ skafandru nebo
pracovniho ochranného obleku se u Munozovych figur pomérné ¢asto opakuje

uz od jeho ranné tvorby, kdy byl fascinovan tovarnim prostredim.

Propojeni téchto dvou prvkl vyuzil i v interpretaci hravého a soucasné
zneklidriujiciho momentu zachyceného na fotogafii z r. 1930 z archivu psychiatrické
kliniky Reinier van Arke, kde se figuralni kompozice nachazi [22, 23] (1999).3
PN

| il

[22, 23 |

Lidskou figuru, vytvofenou odlévanim z zivého modelu a zmnozenou v riznych
kompozicich najdeme také u Antony Gormleyho (*1950). Anglican Antony Gormley
puvodné balil rizné objekty do platkl olova, které se mu tak stalo hlavnim

materialem, a odlitky svého vlastniho téla zacal vytvaret od roku 1982. Jeho hlavnim
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zameérem je vyjadfit jaké je to byt lidskou bytosti a odlévani sebe sama povazuje

za nejpfiméjsi zplsob k tomuto vyjadfeni. V jeho pfipadé je obvykle realisticky detail

v

vvvvvv

podobu Gormleyho autoportrétnich odlitkd.

Podobné jako Mufioz zaplnil Gormley rozsahly prostor 35 tisici malych
keramickych figurek - Field [25] (1991), které naopak svym témeé&r zboZriujicim
pohledem vstfic pozorovateli plsobi spiSe pratelsky a roztomile.*

Jejich barva a pfirodni material pak pfipomene biomorfné pusobici expresivni
skulptury Magdaleny Abakanoviczové (*1930) ze sysalu lan a pytloviny, které
masivné visi od stropu, v hromadach lezi na zemi, sedi jako nalomena torza slupek

lidskych tél - Armless Backs (1992) nebo jako podivna zombie sméfuji k pozorovateli

T

[24, 25]

- Zastup [26] (1986/7). Polska umélkyné Magdalena Abakanovicz, vystudovala

ve VarSavé a svou silnou vuli dokazala vzdorovat dogmatickému socialistickému
realismu, ktery v té dobé vladl vychodni Evropé. Jeji prace se odrazila od velké
polské tradice v tapisériich. Piestoze byla odfiznuta Zeleznou oponou od zapadniho
vyvoje, zaCala pouzivat pfirodni organické materialy podobné jako zastanci Arte

Povera v zapadni Evropé.®
Cestu k mnozeni charakter(l najdeme i u autoru, ktefi navazali na tradici

hyperrealistl. Velmi kontroverzni a nepfehlédnutelnou osobnosti je Charles Ray,

ktery se svou tvorbou pohybuje v oblasti genderové tématiky.
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[26]

Charles Ray (*1953) je pivodem z Chicaga, Zije a pracuje v Los Angeles.
Zakladni Rayovy tématické okruhy tvorby se dotykaji pojmu jako jsou integrace,
izolace a sobéstacnost. Jeho nejlepSi prace nabizeji metaforickou spojnici
mezi literarnim a symbolickym (nebo mezi zndmym a neznamym) a tak se stava
vudci osobnosti konceptualniho realismu. Jeho sochy vZdy jakoby zaujimaly
strategickou pozici, z které neni mozné uniknout a ¢lovék jim tak musi Celit
a reflektovat jejich realistickou figuraci postmoderni doby. Ve své praci prebira rizné
styly, materidly a procesy a jednim z nich je pravé odlévani.

Ray pracuje s prvky hyperrealismu, vytvari malinké i obrovské sochy. Svuj pohyb
mezi méfitky poprvé demonstroval na 3 Zenskych figurinach na vysokych
podpatcich, dosahujicich 2,5 metrové vysky. Figuriny z vykladnich skfini Raye
inspirovaly k realizaci svych zamérl nejednou. Ray ovSem pracuje s vét§im
realismem. V komer&nich manekynech spatfuje sou€asnou interpretaci feckych
antickych soch, které byly
idealizovany podobnym
zpusobem. Misto aby byly
jeho tfi figuriny idealnim
tvarem pro prezentovani
modnich odévd, stavaji se
tyto obrovské Zeny

hrozbou - Fall [27] (1992).

Zvétsena nebo zmensena [27, 28]
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méfitka figur zaloZenych na
hyperrealistické vizualité jsou doménou
také australského sochafe Rona
Muecka (dale v kapitole) - v této
souvislosti napr. Pregnant Woman [28]
(2002).

Podivné rozrusujici pohravani si

s velikostmi prezentoval Ray v podobé 129]
Familly Romance [29] (1993), popsana

autorem jako klasicka rodina - otec ma

Ctyficet, matka tficet, syn ma asi osm a dcera asi Ctyfi.
Ray v8ak zvétsil déti a zmensil rodiCe, aby vSichni
dosahovali vySky 135 cm. Rodina - zakladni reprodukéni
jednotka, misto domaci pohody a romantického soukromi
se v této instalaci stala mistem znepokojeni a chaosu,
porusujici zakladni principy reprodukce.

Figuralni autoportrét se objevil v Puzzle Bottle (1995) -
drobna figura Charlese instalovana ve sklenéné lahvi.
DalSi podivhou kombinaci vytvofil Ray odlitim svych
genitalii obklopenych hustym ochlupenim do muzské
figuriny a misto anonymniho vyrazu zasadil odlitek svého

obli¢eje. Tento Male Mannequin [30] (1990) je tak na

rozdil od téch komer&nich vybaven velmi realistickymi

genitaliemi a Ray takto transformoval zcela nezajimavy ideal do realného, le¢

se znepokojujicim vysledkem.

Jeho zasadni a velmi odvazna, kontroverzni a ne zcela pfijata instalace s nazvem

Oh, Charlie!l, Oh Charlie! [31] (1992) je pravé pFikladem vyuZziti nékolikanasobného

realistického autoportrétu, které Ray prezentoval v orgastickém rozpolozeni - ve viru

erotickych hratek se mazli a kopuluje sam se sebou a vytvafri tak zcela bizarni

autoerotickou scénu.
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[31, 32]

Na tuto scénu mohl mit i vliv Paul McCarthy, ktery v tomtéz roce 1992 predstauvil
znepokojujici instalaci The Garden [32] v Muzeu sou¢asného uméni v Los Angeles,
kde se dvé muzskeé figury pokouseji soulozit se stromem.6

Mnohaclenné figurinové instalace, velmi blizké Rayové estetice, jsou doménou

bratfi Chapmant (viz kap.V).

S mnozenim ,sebe sama“ na jedné scéné se prezentuje i Mathilde Ter Heijne
(*1969). Autoportrét vyuziva v instalacich i ve svych videich, vyuziva odlitkl svych
rukou a oblieje dotvofeného sklenényma ocima a vlasy, figura ma realny odév, vse
v jejim pfirozeném stylu. V instalaci Lidska obét [33] (2000) demonstruje kruty
teatralni moment, v némz zcela
chladnokrevné obétuje sebe samu.

V jejich instalacich se figury zdaji byt
ztraceny ve svém vlastnim svété.
Figuralni instalace jsou vétsinu
doplnény zvukovou projekci. Jeji videa
prezentuji bud’ nasili nebo neklid,

pficemz Ter Heijne vybira uryvky ze

soucasnych zprav nebo ze starych

33
filma.” 33
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Ron Mueck (*1958) - australsky sochar je dnes uz znamy po celém svété jako
autor hyperrealistickych soch v nadlidském nebo zmenSeném méfitku.

Z dokumentace je vice nez zfejmé, Ze jeho dilo je opravdu jako Zivé a uz jen fakt, ze
vSechny jeho sochy jsou modelované, aniz by jakakoliv ¢ast byla odlévana z Zivého
modelu nasvédcuje, ze v urcitém sméru piekonal své hyperrealistické pfedchudce.

Mueckovi rodice byli vyrobci hraCek. Nez se stal umélcem, pracoval 20 let
v détske televizi ,B4s“, jako specialista na filmové efekty a reklamu. Ve své vlastni
spole¢nosti v Londyné pozdéji zaCal délat modely, které byly fotografovany
pro reklamu. V tomto oboru se stal Mueck mistrem techniky a materialovych znalosti,
které mu nasledné umoznili rozvinout své socharské moznosti a schopnosti v piné
mife v prostoru. Pryskyfice se mu stala zakladnim tvaréim materialem, ktery dokaze
bravurné kombinovat s latexem a dalSimi materialy.

Mueck navazal na tradici generace hyperrealistd (napf. Duan Hansona nebo
Johna DeAndrey). Pro Muecka byl tento typ hyperrealismu nécim ,esteticky
neuspokojivym®, jeho osobnim pfinosem do této oblasti je zcela novy rozmér. Pravé
rozmér je u Muecka zasadni. VSichni pfed nim tvofili figury v Zivotni velikosti, ale
zadna z Mueckovych soch nema realnou velikost. Za jeho pfechlidce v tomto sméru
by se dal povaZovat Evan Penny, ktery v osmdesatych letech modeloval
hyperrealisticke figury vétSinou ve 4/5 velikosti.

Mueck poprvé vzbudil vétSi pozornost v roce 1997 svou hyperrealistickou sochou
Dead Dad (Mrtvy otec), kterou predstavil na vystavé Sensation v Royal Academy
of Arts. Rok poté predstavil na Vystavé Mask (opét v Londyné) kromé gigantické
masky sveého vlastniho obliCeje neuvéfitelné citlivou a néZznou sochu andéla - Angel
[34], sediciho na vysokém podstavci, podepirajice si hlavu rukama. Tuto sochu
osobné povazuji za jednu z nejlepSich z Mueckovy prace, i pfesto, Zze v kazdé dalSi
nove soSe prokazuje vétsi a vétsSi mistrovstvi v ovladnuti techniky zpracovani
jakéhokoliv lidského tématu. Tento andilek ma v sobé mnozstvi emoci, které
podnécuiji divakovu fantazii vic, nez kterakoliv dalSi autorova prace a kombinace
figury s nelidskym atributem je Mueckova jedina.

Na stejné vystavé vystavil i plastiku s nazvem The Ghost. Dva metry vysoka

dospivajici divka ve volnych plavkach, jejiz nadmérna vyska je vybornou metaforou
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[34, 35, 36]

k jejim hlubokym rozpakum nad vlastnim télem. Mueck vytvofil i nékolik détskych
soch od roku 1996. Za jednu z jeho nejpavabnéjSich détskych figur povazuji postavu
Pinnocchio [35] (1996). Mueck mu vstipil Uzasny filiStinsky vyraz a pfedevsim to,
¢emu autor sam fika ,ego”, pro mne je to charisma, presvédcivost.

Jeden z Mueckovych nejvétsich pocinu je témér pétimetrova postava s prostym
nazvem Boy [36] (2000). Tato ohromila tisice divakd na Bienale v Benatkach roku
2001. Jde o obfiho, dfepiciho kluka v zelenkavych kratasech, ktery jakoby se branil
spole€nosti pozorovatell a svuj ostrazity pohled upiral kamsi do nedohledna. Kromé
jeho monumentality zaujmou divaka hlavné mistrovsky provedené detaily, struktura
kiize, zbarveni, ochlupeni a podobné, které neztratily na ucinku ani pfi této
mohutnosti. Tyto zminéné sochy, stejné jako Big Men (2000) a In bed [37] (2005)
jsou solitérni dila, kde kazdé funguje samo o sobé a vzhledem k riznym velikostem a

nékdy az bizarné gigantickym, se divak

zdanlivé pohybuje ve svété trpasliki a
obrd, mezi nimiz tvofi symbolicky
meziclanek.

V tomto sméru jsou velmi emotivné
silné i jeho nové prace - drobna sousosi
- Two Women [38] (2005), a Spooning
Couple [39, 40] (2005). Stafenky jsou
velmi dojemné, jakoby byly pravé v [37]

31



plném hovoru preruSeny divakovou pfitomnosti

a neduaveéfivé vaci svému okoli se jesté ve své
starobé pfikréovaly, aby si mohly dale nerusené
povidat. Fascinuje mne osobni svét, ktery jim
Mueck vytvofil, podle mne pravé diky tomu, ze
jsou na ngj dvé. Podobny stav se mu podafil
zachytit ve druhém zminéném sousoSi - Spooning
Couple, které navic ve své drobnosti podtrhuje

kfehkost vztahu dvou lidi. Na Mueckovych

pracech je kromé mistrovstvi techniky

[38]
a dokonalosti detaill pro mne pfitazlivé, Ze pracuje

a pocita s divakem. Cim vétsi sochu vytvofi, tim vic jakoby si ona sama vytvarela
svUj obranny §tit proti pfichozimu. Obr jakoby se bal mravenc, ktefi se na néj
sesypou.

MenSi sochy se mi zdaji otevienéjsi, vytvarejici si svuj vlastni Zivotni prostor.
Mueck vyvraci obecnou predstavu, Ze vétsi je silnéjsSi a menSi je slabsi. O Mueckové

MG

mistrovstvi v precizné “hyperrealisickém” socharstvi neni sporu, nevyjimaje vlastni

"o

[39,40]

psychologické individuality jeho soch.8

Tak jak jeho vySe zminéni kolegové vyuzivaji zmnozeni jednoho charakteru,
Mueck vytvafi nékterym svym charakterim riizné velikostni modifikace tak, Zze se v
instalaci mohou vedle sebe objevit stejné tvare - jedna obrovska a jedna mensi nez

dlan.
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S odkazem realismu a hyperrealismu, avSak ve zcela jinych vyznamovych

souvislostech, pracuje i Mueckova vrstevnice, americka socharka Judy Fox.

Judy Fox (*1957) je pro mne velmi zajimavou a inspirativni socharkou. Jeji tvorba
je orientovana zejména na velmi realistické sochy déti v Zivotni velikosti. VSechny
figury vytvari s velkym smyslem pro detail z terakoty a poté velice peclivé potira
pfirozenym, jemné riZzovym nebo hnédym kaseinem. Jeji sochy ve své podstaté
predstavuji kulturni ikony, pfi€emz jim Fox dava charaktery bytosti z pohadek, bible,
mytologie, historie a uméni. Méni charaktery dospélych v détské, tedy charakter
dospélého vtéli détské figufe. Sochy, dle jejich slov, usiluji o ideal krasy a bozstvi.
Kazda figura vznika jako studie individualniho charakteru. Autorka je sestavuje
do rliznych seskupeni, pfiemz mezi nimi vznikaji nové specifické vztahové roviny.
Dava velky daraz pravé na samotnou instalaci, protozZe ta pak podtrhne vyznam
a perfekcionistické provedeni jednotlivych figur a umozni proziti jakéhosi
probihajiciho dialogu mezi jednotlivymi charaktery.

Chtéla bych uvést instalace, které mé zaujaly jak zabérem do situacniho feSeni,
dialogového aspektu, tak svym gendrovym pfesahem. Je tfeba podotknout, Ze
vystavni ¢innost Judy Fox je velmi rozsahla v rdznych figuralnich modifikacich
a tento vybér predstavuje velkou Cast autorciny tvorby.

V roce 1997 predstavila Fox na vystavé s nazvem My Little Pretty v Chicagském
Muzeu souCasného umeéni spolu s dalSimi zenskymi autorkami, zabyvajicimi se
détskou tématikou, soubor div€ich soch, ktery nazvala Wild Girls. Delilah a Olympii,
zeny, které jsou interpretovany jako cilevédomé a agresivni. Delilah je filistinska
podvodnice a nepfimo i vrazedkyné a Olympia z Manetovy malby je nestoudna
francouzska prostitutka. Ve spole¢nosti precizné
ucesané Cinderelly [41], ktera se v nejistém ukroku
témér uklani a enormé v trupu prohnuté Sphinx [42],
vytvareji tyto sochy jisty soubor Zenskych archetypu,
které jsou historicky definované na zakladé vztahu

s muzi a budou vzdy spojovany s nesmirnou krasou,

ktera pouta o€i a srdce opacného pohlavi a pfinasi

[41, 42]

jim Stésti a uspéch.
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V roce 2000 prezentovala v P.P.O.W v New Yorku
vystavu nazvanou Satyr’s Daughters (Satyrovy dcery)
[43]. V jedné mistnosti byly na vysokych podstavcich
nainstalovany Ctyfi figury sedmiletych divek v Zivotni
velikosti, kazda reprezentujici jiné etnikum - Onile [44]
africké, Laksmi [45] indické, Rapuntzel [46] béloSské

a Court Lady [47] Cinské. Pozorovatel k nim v podstaté

vzhlizel. TémérF v druhé mistnosti, ale dost blizko, aby

mohl divky sledovat svym klidnym pohledem, byla [43]

v zivotni velikosti figura nahého muze neurcité rasy -

Satyra [48], jak ladné balancuje na jedné noze a hraje na neviditelnou flétnu.
Divky pusobily jako tanecnice nebo spolec¢nice, a jakoby umysiné udrzovaly tuto

stfedni vzdalenost mezi sebou a Satyrem a byly si plné védomy sily svého mladi

a nekonecnych moznosti. Kazda z divek stoji v jakési tanecni péze, drzice paze

[44, 45, 46, 47, 48]

v synchronizované symetrii. Ve vyrazu se jim nevyrazné projevuji emoce a z vlas(
maji peclivé vytvoreny stylizovany uces.

Obnazena div¢i téla v realistickém provedeni, kontrast rasovych typu a nedaleky
pozorovatel stfedniho véku - Satyr, ktery bezostysné sleduje naha dévcata - to vSe
dodava eroticky naboj celé této scéné a zkousi divaka z predstav o slusnosti,

voayerstvi i sexu.

34



Laksmi a Rapuntzel spole¢né s Delilah a dalSimi ¢tyfmi plastikami chlapcu
(bojovniku) se objevili na vystavé s nazvem Love and War (Laska a valka) z prelomu
let 2001/02. Seskupeni téchto individualit v ur€itém sméru zosobriuje toto abstraktni,
presto od vékl znamé pojeti.

Pfedposledni velka instalace autorky ; '-9‘_%?7/7{'?’
Judy Fox byla pfedstavena v roce 2005 ™ . / i
pod nazvem Power Figures (Vladci) k | :
[49]. Instalace byla sestavena z péti

soch v zZivotni velikosti: Ctyfi chlapci

stfezici kyprou dospélou zenu. Tato [49] '
sestava svym pojetim navazuje

na vystavu Satyrovy dcery (2000). V Power Figures jsou détmi chlapci a kazdy z nich
ma zdviZenou pravou pazi jako bézny projev muzské prevahy a autority, navzdory
rizného puvodu jejich p6z. Jde o sochy: Nkondi [50], Divine Warrior [51], Ayatollah
[52] a Holy man [53]. Tato Ctvefice vénuje pozornost zené - Venus [54], ktera ma
netypicky historizujici uCes ve tvaru klobouku, ktery ji zakryva ocCi, a ona sama

se nepohodiné ,kréi“ na Spickach chodidel a plisobi znaéné zmatené, stydlivé

a nezakryva vlastni trapnost této situace.

[50, 51, 52, 53, 54]

U obou téchto instalaci pouzila autorka vyrazného prvku - piedestalu - u détskych
figur zamérné vyvySenych nad oba své dospélé protéjsky. A€ jsou tyto pfiblizné

ve stejné vysce, pro obé skupiny ma tento prvek opacny vyznam. Zatimco divky jsou
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exponovany svemu pozorovateli, chlapci jsou povySeni nad nahou Zenu ve své

bojovné sile.

Pro mne je Judy Fox autorkou, ktera je schopna propojit realistickou formu

provedeni svych soch s jejich nad€asovymi a ,ikonickymi“ individualitami a FeSenim

obecnych otazek muzskych a Zenskych roli.

Ve své posledni instalaci The Snow-White and the Seven Sins (Snéhurka a sedm

hrichu) [55] (2007) vystavila zcela novy soubor a jinou
polohu své prace, kdyz kifehkou az infantilni divku se
svétlou pleti obklopila sedmi objekty - hfichy, které v
sobé kombinuji ¢asti lidského téla a dalSi organické
utvary a pusobi spi$ jako néjaci slizci tvoroveé, ktefi
se se svymi choutkami chystaji na kiehkou mladici.

V autorc€iné praci je to velika zména pfistupu. Mozna
je tato zména ve tvorbé antropomorfnich kreatur mimo
realistickou figuraci cestou novych moznosti, ale mozna
je to velky krok do neznama.®

Témito “antropomorfnimi hfichy” se v8ak stala,
alespon pro tuto praci, jednim z pojitek s kapitolou
nasledujici, ktera reflektuje vybrané autory vyuzivajici
realistického tvaroslovi pro vytvareni urcitych
“‘mutantnich” skulptur, jejichz podstata je lidska jen

z Gasti.

[55]
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V. GENETICKE A ANTROPOMORFNI HRY

Realisticka a hyperrealisticka sochafska vychodiska z vizuality lidského téla,
vyuzili i néktefi z nasledujicich autoru, jimz se technika realistického zpracovani stala
prostfedkem k “oziveni” riznych podivnych lidskych mutaci - stvofeni, ktera maji k
Clovéku nékdy velmi blizko, at' uz vzhledem, chovanim nebo charakteristickymi
vlastnostmi. Tato realisticka vychodiska jsou doposud idealnim zpisobem, jak
dosahnout adekvatni pfesvédcivosti riznych konceptl tykajicich se sou¢asnych
témat, sahajicich napfi¢ spektrem kulturné - antropologickych motivu, pfes promény
estetického vnimani, pokrok védeckého vyzkumu v konfrontaci s etikou az po reflexi
konzumni spole¢nosti. Dila nasledujicich autoru tvar€ich od 90. let az po soucasnost

je mozné chapat jako "up-date” realismu a hyperrealismu 60. a 70. let.

Genetika je velkym tématem soucCasnosti, takze se pfirozené& nemohla vyhnout
odrazu v umeéni. Reakci na tendence v genetickém inZzenyrstvi, riskantni hry s lidskou
genetickou informaci, at uz ve vztahu ¢lovéka s ¢lovékem nebo Clovéka se zvifetem,
se vyrazné predstavili v 90. letech 20. st. bratfi Chapmanové - starSi Dinos (*1962)
a mladsi Jake (*1966). Oba dva vystudovali Royal College of Art v Londyné
a fadi se do okruhu ,YBA" (Young British Artists). Jejich prvnim spole¢nym dilem byla
instalace Jsme umélci (1992), kde deklarovali svou ideologii a estetiku. Dilo jako
Hrazy valky (1993) s odkazem na Goyu a
Velké ciny proti mrtvym (1994) vzbudily nejen
pohorseni, ale i velky Uspéch na londynské
a posléze i svétové umélecké scéné.

“Dysfunkéni”, je pfidavné jméno, které je
¢asto pfifazovano zmutovanym télim plastik
bratrd Chapmanovych, ktefi podobné jako
Charles Ray promeériuji figuriny z vykladnich
skfini ve sva dila. V roce 1994 vyuzili dvé
takové figuriny k vytvoreni plastik Mummy

Chapman a Daddy Chapman. Lesklé

plastikové télo Mummy Chapman je
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posazeno mnozstvim vagin a penisu,
zatimco Daddy Chapman je pokryt zaplavou
fitnich otvord. V roce 1996 vystavili dilo s
nazvem Zygoticka akcelerace, biogeneticky
1000x) [56]. Skulptura také narazejici

na genetické manipulace, je tvofena velkym

kruhem propojenych figurin déti, majicich
identické nové tenisky. Néktefi maji namisto
ust a nosl penisy, vaginy nebo fitni otvory a vétSina z nich nema ruce. Sousosi
vypada jako scénar no¢ni mury souc¢asné spolecnosti, kde se jeden experiment
klonovanych nebo geneticky zmanipulovanych déti opravdu nepovedl. Velmi

fvivivs

instalace Tragic Anatomies [57] také z roku 1996.

Mozna i naléhavéji reaguje svou tvorbou na nejnovéjsi vyvoj v genetickém
inZenyrstvi nasledujici autorka a prezentuje kreatury, které by mohly vzniknout jako
nepfijemné vedlejSi u€inky tohoto védeckého vyvoje (s mensi nadsazkou je mozné
tvrdit, Ze uz podobné vznikly). Podobnymi tématy, vychazejicimi z pokusu
na zviratech, transplantaci riznych zvifecich tkani do lidského téla a rastem lidskych
organu v téle zvifecim se zabyva pravé i australska konceptualni umélkyné Patricia

Piccinini.

Patricia Piccinini (*1965) pracuje s Sirokym spektrem medii, pfi€emz vSechna jeji
dila maji zasadni koncept, ktery pravé toto Siroké spektrum umozriuje pojmout
z riznych Uhlu pohledu a strategii. Ve spolupraci s Ronem Mueckem, Martinem
Coromptem a Samem Jinksem se prosadila mezi australskou i svétovou Spi¢ku v
hyperrealistickém tvaroslovi. Do vefejné uméleckého povédomi se dostala v
pozdnich devadesatych letech minulého stoleti a v roce 2003 reprezentovala Australii
na benatském bienale uméni svou instalaci We Are The Familly (My jsme rodina).
Témata jako biotechnologie a Zivotni prostfedi reflektovala Piccinini uz ve své

zavérecné praci na Fakulté vytvarnych uméni v Melbourne, kde se soustredila
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na hyperrealistické védeckeé ilustrace. Jeji plastiky jsou vysledkem spoluprace
s rlznymi tvurci, specializovanymi na socharskou praci s polyestery, epoxidy a
silikony.

“Piccinini ma rozpolceny postoj vzhledem k technologii a vyuziva své umélecké
artefakty jako férum pro diskusi o technologiich a jejich nasledkt v naSem Zivote.
Sleduje, jakym zptsobem soucasné mysSleni o pfirodé, prirodnim a prirozenym méni
nasi spole¢nost. Néktera specificka dila podtrhuji znepokojeni nad biotechnologiemi,
Jako je genova terapie nebo postupujici vyzkum mapovani lidského genomu a ¢asto
Jej propojuje s fascinaci nad mechanismy fungujicimi v sou¢asné konzumni
spolecnosti.” (Narodni galerie mésta Victorie v Australii)

Ve figuralnich kompozicich autorky jde o stvofeni bytosti nebo kreatury
antropomorfniho charakteru, které reflektuji jak mozny vyvoj a moznou “industrialni”
vyrobu v ndvaznosti na sou€asny reklamni pramysl, tak i surrealismus zacatku 20.
stoleti. Charaktery jejich humanoidl jsou nékdy velmi okouzlujici, roztomilé
a soudasné strasidelné. Zivé plisobici skulptury s dokonalou strukturou kize
dodavaji pocit, ze jsou tvorové zivi a lidem velmi podobni. Piccinini instaluje své tvory
do spolec¢nosti déti, které na né reaguji zcela pfirozené a pfivétivé. Jsou domacimi
mazli¢ky, ochranci a hratkami v jednom. Dité v tomto spojeni prezentuje pfedstavu
obecného pfijeti takového “produktu” spole€nosti a o to se toto téma stava
naléhavéjSim. Predstava, Ze by genetika doSla az takto daleko je désiva, pfesto ne
nemozna a tyto spekulace jsou zamérem autorcinych instalaci.

"Piccinini odhaluje, jak sama nazyva “Casto nadsazeny rozdil mezi pfirozenym
a prirodnim". Poukazanim na podobnosti a odlisnosti mezi oragnickym, pfirodnim
a nami vytvorenym materialnim svétem, pokous$i vnimani nasich Zivotnich hodnot.
Tento pristup ji v mnoha pracech inspiruje ke kombinovani lidské a zvifeci

pSychologie s technickym vyvojem." (John Beinart)

The Young Familly [58] (2002/03) zosobriuje transgenického tvora s mladaty,

jehoz vytvoreni bylo inspirovano predevsim védeckymi nadéjemi v péstovani
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[58]

lidskych organ v jinych ZivodiSnych druzich, pfedevsim prasatech, ktera jsou

¢lovéku biologicky velmi blizkymi.

“Otazka, kterou pokladam, ktera mne zajima, se vztahuje k rozdilu mezi lidskymi
a zvifecimi vlastnostmi: ani ne tak lidskost, jako to zvifeci v nas. Geneticky sdilime
dédic¢nost rysd, at’ uz charakterovych nebo fyzickych, ale stejné tak sdilime i potfebu
starat se 0 naSe potomkKy. Zajimaji mne pristupy k etickym tématum, tykajicich se
lékarskych technologii. Existuji dva druhy lidi, vytvarejicich si nazor na tato témata:
objektivni pozorovatelé a ti, které toto téma osobné zasahlo, ti, jejichz ¢len rodiny byl
zasazZen néjakou nemoci, jejiz nasledky by se daly pomoci technologie resit. Tyto
pohledy jsou pak velmi rozlisné, nebot je nemozné se divat na tuto problematiku
objektivne, pokud jste ovlivnén emocemi. Nejsou to jednoduché otazky, ani odpovédi.
Je jedna véc pfemyslet nad predstavou a néco jiného byt konfrontovan s emotivni
realitou takové bytosti.” (P. Piccinini)

Undivided [59, 60] (2005) je figuralni sestava z cyklu Nature’s Little Helpers (Mali
pomocnici z pfirody) [61]. Malé dité zcela bezbranné ve svém spanku, duvérujici
podivnému humanoidnimu tvorovi. V tomto cyklu reflektovala autorka otazky
zivotniho prostredi a to zejména zivocicha Zijicich v australské pfirodé, jejichz druh
je téméf na vyhynuti. Realizovala opét jakési moznosti jejich genetického
znovuvzkFiSeni v podobach antropomorfnich tvord, které maji v konzumni
spolecnosti svou jasnou roli a byli Slechténi pro urcity Gcel, at’ uz jako nahradni

chavy, hracky a spolecnici pro déti nebo “bodyguardi”.
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V instalaci Still life with stem cells (Zatisi s kmenovymi burikami) [62] (2002) sedi
dité v Zivotni velikosti ve spole¢nosti grotesknich, embryotickych hrudek s Zilnatou a
ochlupenou kuzi. Mala holcicka si s potéSenim hraje se skupinkou masitych utvar
jakoby z lidské tkané. Na jedné strané jde o idylickou scénu - tasné dité si hraje
s nezbednymi kamarady - na strané druhé, jsou jeji spole¢nici podivnymi smésicemi
tkané, organa, kloubl a zakrslych koncetin. Tyto artefakty opét spekuluji nad etikou
vyzkumu kmenovych bunék a za jakou cenu jsme schopni akceptovat Uspéch
vyzkumu a jestli jsme schopni pfijmout i jeho nasledky.?

Tuto figuralni sestavu je mozné interpretovat jako volny hypermoderni

}62, 63]

a futuristicky preklad plvodniho Hansonova dila z poc¢atka hyperrealistického
sochafrstvi, vytvofeného o vice nez dvacet let dfive; Child with Puzzle [63] z roku

1979.

Nizozemska autorka Silvia B. (*1963) reflektuje sou¢asné s genetikou také jinou
oblast Iékafského vyzkumu a to pfedevSim plastickou chirurchii a indikaci riznych

medikamentl ne tak pfirozenych pro nase télo, aby ho pfijalo bez vedlejSich ucinka.
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Silvia B. si své profesionalni jméno vybrala tak, aby vyuzila jeho dojem
z familiernosti a sou¢asné anonymity (pouziti kfestniho jména a inicialy pfijmeni je
v Nizozemi pomérné bézné). Ve své praci podobné jako Patricia Piccinini pracuje
s lidskymi a zvifecimi formami, které propojuje pfitazlivymi i rozrusujicimi zpUsoby.
Silvia B. vystudovala modni navrhafstvi a sochafrstvi a fadi se k nizozemské
alternativni umélecké scéné. Je iniciatorkou vystavnich projektl ve spolupraci
s rlznymi nizozemskymi autory a zalozila nejmensi muzeum na svété - Museum Van

Nagsael.

Jeji ranné prace se vztahovaly vyhradné k uréitému mistu, tedy nepfenosné
artefakty, které mély vyznam pravé v té aktuaini instalaci. Postupné se preorientovala
na samostatné objekty. Jeji souasné prace zpochybnuji rizna pojeti a pfedstavy
o krase a zpusobech, jak krasy docilit zvolenymi zasahy v touze po vylepSeni, které
se staly v souCasné zapadni kulture zcela bézné. Jeji “kfizenci” maji stejné blizko
k nasim zvifecim pfedkdm jako k pfekroenym hranicim v medicinské technologii
moderniho zkraslovani. Busta Sweet Honey (Zlaticko) [64] (2004) a momentka hry
“ovCich ditek” Le petit monde (Malé spolec¢nost) [65] jsou stejné krasné jako
odpudivé.

Jak o sobé sama autorka tvrdi: "Pohybuji se na hranici krasy a kombinuji riizné
rusivé elementy, ¢imz narazim na koncepci obecného estetickeho vnimani.” Z reflexe

plastické chirurgie v souCasné kultufe se nevyhla ani tématu transsexuality, podivhou

[64, 65, 66]
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sesitou figurinu prezentuje pod nazvem Almost perfect [66], ktera ztélesnuje
dvoupohlavnost v jednom téle a snaha se jednoho pohlavi vizuelné zbavit.3

Forma, kterou pro vytvoreni této figury autorka zvolila, Caste¢né odkazuje
k toy artu a mozna obsahuje i estetiku bratrd Chapmanda.

Lidsko-zvifeci kfizenci maji samoziejmé své reprezentanty uz v historii, i kdyz
v téch dobach se o genetice spise tusilo nez hloubéji uvazovalo. Prvni vyrazny
miSenec ve svétovém socharstvi se objevil uz cca 5 tis. let pf. n. I. a byla jim
egyptska sfinga s télem Iva, zenskou hrudi a hlavou vladnouciho faraona. Po ni
nasledovali kentaufi, minotaufi, faunové, satyrové a spousta dalSich. Ve stfedovéku
sochafi vytvareli na zakazku cirkve spousty antropomorfnich stvoreni, aby napomohili
prosazovani moralni Cistoty. V sou€asnosti kreslené postavicky mysi, kralika, psi a
kocCek rozsifily repertoar lidsko-zvifecich smésic, v€etné jedné z nejznaméjSich -
Mickey-Mouse.

Trochu jiny druh mysi, tzv. “oncomouse”™, patentované stvoreni Slechténé v
americkych laboratofich, sycené lidskym imunitnim systémem za G¢elem vyzkumu
rakoviny, se stal inspiraci pro sochu Bryana Crocketta (*1970) Ecce homo [67] -
miSenec mysi a ¢lovéka v zivotni velikosti,
vytvoreny z umélého mramoru. Crockett tuto
sochu vytvofil v roce 2000, v roce milenia,

a rozhodl se reinterpretovat Krista skrze hlavniho
hrac¢e soucasné védy “oncomouse”. Stvoreni, do
sebemensiho detailu dotazené, sedi na skale a
zveda své pacicky jakoby v modlitbé.

V roce 2002 predstavil Crockett sedm sosSek
pravé narozenych mysek jako vtéleni sedmi
smrtelnych hfich. Tito zranitelni tvoreckové jsou
evidentné bytosti Slechténé pro vyzkum lidskych
chorob, ale vic nez to predstavuji stalety konflikt
mezi naboZenskou doktrinou a védeckou

racionalitou.

Dokonala iluze rizového mramoru, ktery

44



reprezentuje klasicky historicky material pro sakralni socharstvi, podporuje kiehkost
a dotknutelnost tohoto tvora. Umeély mramor vytvofeny z mramorového prachu a

epoxydu, jen potvrzuje Siroké moznosti modernich technologii.®

V dobé&, kdy mame pocit, Ze naboZenska témata se uz v modernim umeéni

[68, 69, 70]

dostavaji do samotného pozadi, nebo se mnohdy dostavaji do parodickych poloh,
najdou se autofi, ktefi tyto motivy nepovaZzuji za prezité, naopak se pokousi vytvorit
jim souCasné vyznamové aplikace. Bryan Crockette a Judy Fox (kap. IV.) zcela
nezavisle, ve vztahu ke svym koncepcim, pojali namét sedmi smrtelnych hficha /68,

69, 70] jako vychodiska pro sva soucasna dila.

Jiny uhel pohledu v kontextu této kapitoly a sou€asné i ve vztahu k B. Crockettovi
a jeho fascinaci ve zvifecim svété ovlivnéném lidskou kulturou, zaujima korejsky
sochar a konceptualista Hyungkoo Lee. Jeho tvorba z velké €asti propojuje
objektovou tvorbu s performance a télovym designem. Stejnou mérou pak ale

zasahuje do oblasti hyperrealistického pojeti sochafstvi.

Hyungkoo Lee (*1969) vstupuje do uméleckych sfér podobné jako prfedchozi
autofi absolutné preciznim az perfekcionistickym pfistupem. Jeho dva posledni
nejvyraznéjsi projekty jsou vyslednou formou velmi odliSné, obsahem v8ak na sebe
velmi uzce navazuiji. KliCovym slovem pro Leeovu tvorbu je karikatura.

Hyungkoo Lee vystudoval sochafstvi na Hong-ik University (BFA) a Yale University

(MFA). Je hluboce zaujaty pfedmétem lidského téla a jeho zkoumanim.
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Na benatském bienale v roce 2007, kde jsem se mohla nechat ohromit jeho projekty
osobné, predstavil dimysiné prace ze sérii Objectuals a Animatus (od 2002), jimiz si
ziskal Sirokou pozornost vefejnosti na domaci scéné i v zahranici.

Rannéjsi Objectuals [71, 72, 73] tvofi série chladné neosobnich azZ laboratorné
vyhlizejicich nastrojl, které pfipominaji spiSe mucici nacini. Jde v8ak o sestavu
objektd, které po nasazeni na lidské télo transformuji jeho sebemensi ¢ast a to
na optické bazi a spise rozviji lidsky davtip a humornym zpusobem vySetfuje lidské
télo. Zahrava si s jeho proporcemi a vytvari groteskni charaktery - osobni karikatury.
Lee tak nabizi provizorni odpovéd na post-humanitni témata, ktera se zabyvaji
zdravim, krasou, sexualitou, rasovou pfislusnosti a technologii svou vlastni
a originalni interpretaci.

Lee nastavuje hranici mezi uménim a pseudovédou a stejné tak vykresluje

naprosto novou ironickou autenticitu. Prace Hyungko Lea je povaZzovana za vysledek

[71, 72, 73]

performanci, pfiCemz jeho vlastni télo je spoustéCem celé jeho prace. Lee takto,
témér védecky, hleda cestu ke stylizaci do animovanych charakterd, jimiz je
fascinovan. Jeho obdiv je dan tim, jak jsou animované postavicky zcela nad€asové
prijimany celou spolecnosti a stavaji se tak jeji sou€asti, aniz by se jich dotkly

jakékoliv rasové, sexualni nebo jiné polemiky souCasného svéta.
Série Objectuals jdou svym vizualnim vystupem vstfic charakteru animovanych

postavi¢ek, deformovanych a polidsténych téli¢ek raznych tvoru tak, aby vyjadrovaly

vlastni povahu, svou supersilu a nesmrtelnost. Lee rekonstruuje vymyslené
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animované charaktery disneyovskych postavicek do 3D koster
pseudoarcheologickym pfistupem. Tak, aby zasadil fikci do historie. Vysledna série
Animatus [74, 75, 76], odkazujici se na tradici pop-artu, muze byt povazovana

za fyzicky doklad existence pro tyto fiktivni charaktery. Perfektné zvladnuté
provedeni sebemensiho detailu vSech ,kosternich ostatkd®, proporéni presvéddivost

a az védecka adjustace vystavovanych exponatl vytvofili dokonaly dojem navstévy

[74, 75, 76]

anatomického muzea. Vybrané, kompletné sestavené “kosterni ostatky” pak instaluje
do typickych akci pavodnich disneyovskych postavicek - situaénich momentek. To je
pak konecna rekonstrukce jejich plvodnich charakter(i.® Navstéva tohoto pavilonu se
pro mne stala nezapomenutelna jak z profesniho hlediska, tak koncepéniho i

literaniho.

Ve tvorbé vySe uvedenych autort jsem predstavila nékteré pfistupy
k antropomorfismu a reakcim na genetické inZenystvi v mutacich ¢lovéka
s Clovékem, lidskou a jinou Zivou bytosti, u Leea konfrontace s animovanymi
karikaturnimi charaktery, které ozivil filmovy pramysl, a které méli své pfedchudce uz
ve starych bajkach o zvifatkach s lidskymi vlastnostmi a povahami, jez takto
podvédome za zivé povazujeme. Polid$téno bylo minimalné v jizZ zminénych
animovanych filmech uz pravdépodobné témér vSe z Zivé i nezivé pfirody a lidskych
produktd.

V souCasném prostorovém umeéni se tési veké podpofe pohyblivost a zvuk, tedy

propojeni sochy s multimedialnim jadrem. VyuZiti mechaniky v objektech umoznuje
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to, co vySe zminéni autofi vyjadfuji statickymi prostfedky, at’ uz ztvarnénim celé
aktualni scény - situace, nebo mnozenim charakterd, vytvarejici pak iluzivni pohyb
v podvédomi divaka - tedy pravé realny pohyb.

Dovolila jsem pro tuto kapitolu zvolit autora ¢eského, ktery propojuje figuraci,
zlidsténi stroje, sou¢asnou mladou reflexi a humorny, ironicky i hravy pFistup
k objektu. Mohl by jim byt i David Cerny, ktery je svétoznamym autorem a predchozi
popis by na néj pravdépodobné také pasoval. Vybrala jsem ale KriStofa Kinteru, ktery
na rozdil od Cerného nepotfebuje monumentalni formu, aby vyjadFil své pohnutky
a jeho prace dokaze stejné tak ohromit. Jeho tvorba zapada do Ceskeého prostredi

a vyuziva pfirozenych moznosti mladého tviréiho ¢lovéka a tim je mi blizsi.

Kristof Kintera (*1973), absolvent prazské Akademie vytvarnych uméni,
trojnasobny finalista Ceny Jindficha Chalupeckého a zakladajici ¢len Jednotky, je
nepfehlédnutelnou osobnosti sou€asné Ceské vytvarné scény. Od pocatku studii
patfil mezi nejvyraznéjsSi osobnosti nejmladsi generace. Jeho dila jsou kromé své
technické dokonalosti a promyslenosti navic koncepcné zajimava a dotazena,
nehledé na autoriv neotfely smysl pro humor a ironii. Musim podotknout, Ze jako
u jednoho z mala autorl se nezaobiram otazkou, ktera z jeho praci mne zaujala
a ktera uz ne. Naopak feSim otazku, kterou z jeho praci zminit jako pro tuto praci
zasadni.

Jde o autora, jehoZ prace mne
fascinuji viceméné vSechny, at' uz jde o
zdanlivou jednoduchost napadu nebo
dila nékdy témér snoveé
a predstavivostni povahy a jejich

nasledné precizni provedeni. Jeho

sochy, objekty a instalace se svym

[77]

charakterem pohybuji mezi riznymi

umeéleckymi cestami, at' uz jde o zabér

do multimédii, toy artu i socharstvi, videa i performance. Podobné jako u Hyungkoo
Leea urcita jeho dila evokuji i performanc&ni projekty, z nichz jmenuiji alespon Kinterv

projekt TO [77] z roku 1996. Tento ,domaci mazli¢ek na provazku“ z lakovaného

48



laminatu a velmi organicky pusobiciho
tvaru se stal Kinterovym nerozlu¢nym
pfitelem, provazel ho v metru, na
prochazkach, zkratka kdekoliv Sel jeho

pan.

Je mi sympaticka i autorova

manipulace s myslenim a komunikaci

pozorovatele. Pfedpokladam, Zze kromé
urcité davky performanéniho prozitku velmi peclivé sledoval zpUsob, jakym
kolemjdouci na né&j i na podivny “pfivések” reagovali.

Dalsi jeho projekty performerského razu vznikly ve spojeni se Cleny Jednotky,
skupiny divadelné experimentalni a akéné tvuardi, jiz je Kintera vid&i osobnosti.
V jedné z jejich akci se také ozivil namét Kinterovych Talkers [78] (1999 - 2003) -
figury se stylizovanym loutkovitym obli¢ejem, oble¢ené do realného odévu, jakoby
mluvici si sami pro sebe, zcela nenasilné poutaji divakovu zvédavost a nechaji od
sebe naslouchat. V realném podani, pocitajicim s opacnym efektem, stala na
tramvajovém nastupisti skupina lidi pfemyslejicich nahlas. Aktéfi - mluvici prevedli v
realitu myslenky minimalné filmovych autort, ktefi simuluji zvukem tok myslenech
davu lidi. Nebali se té divnosti, které se vystavi v tak odosobnéném svété solitéra,
jako je prazské prostfedi a nechali vniknout takovyto soukromy proces do vefejnosti.
O antropomorfnim charakteru Kinterovych mluvi€i neni sporu, nejde ani o loutky
(i kdyz trochu svou stylizaci pfipominaji
Skupova Spejbla), jelikoz nejsou
ovladani Clovékem, ale vnitini
mechanikou, ani o relistickou potiebu

ztvarnéni. Jde spiSe o urcity symbol,

vyuzivajici realného odévu pro

vytvoreni typové individuality.

V podobném duchu stylizace figury — ‘ S
je Kinterova instalace Revolution [79] 797

z roku 2005. Maly chlapecek spi$
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pfipominajici zakrslého ¢lena gangu,
mlatici hlavou o zed je podivhym
mementem marnosti a ztélesnuje
alespon pro mne potiebu, ktera se uz
nezcCetnékrat vyskytla a nebyla
zrealizovana jen ze strachu o vlastni b
zdravi.

Instalace I can't sleep [80] (2004)
reaguje na aspekt nepopulaniho [80]
bezdomovectvi umisténim simulace
lidské figury do spaciho pytle jakoby vydechujici paru, vétSinou v rohovych mistech
galerijniho prostoru. Pfi vstupu do tohoto prostoru se neubranite prvniho uleku a
nasledného "zaskatulkovani". Z instalace jsem méla pocit, Ze se leZici spiSe vypafuje
a tim poukazuje na fakt, Ze kolem bezdomovcu denné prochazime a tvafime se Ze
nejsou..., vyjadieni chladného prostredi je velmi zdafilé, stejné jako urcity divakav
pocit, drzet se od leziciho v bezpecné vzdalenosti.

PFfemysSlenim o povaze uméni, zivota a systému konzumni spole¢nosti se Kintera
zabyva i ve svych spotiebi€ich, které lakaji svym elegantnim tvarem pfes svou
nepotifebnost a zbyte€nost (pfipominajice erotické stimulatory). Objekty a instalace
jako mluvici nakupni taska I'm sick of it all (2003), “rozCilena” vrtacka znasilnhujici
vysavac Confilict of interests (Konflikt zajmu) (2004) nebo elektricky nuz kopulujici s
melounem In Natura [81] (2004) s vyrazné
lidskymi aspekty, reaguji na konzumni
pristup k Zivotu a jeho nasledné
degradace, stejné jako predchozi \
figuralni instalace, které nelze v \

Kinterové praci nezaregistrovat.

V8echna Kinterova dila jsou
technicky naroéné objekty, které se k
[81]

pohybuji, mluvi, koufi se z nich nebo

jiskFi.” Autor se peclivé vénuje nejen
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jejich vzhledu, funkci, sdéleni, ale i jejich mechanice. Zafazeni tohoto autora do své
prace povazuji za velmi podstatné i pfes urcité vymezenosti pfedchozich autort ve
velmi realistickém zpracovani. V sou¢asné dobé je to jeden z mala mladych autord,
ktefi se prosadili vice ¢i méné figuralni tvorbou a tvorbou reflektujici pfirozenou
soucasnou “lidskost” v 3D prostoru, a navic svym dilem obstoji i v celosvétovém

méritku.

Ve vztahu ke Kinterovi, ktery je bezpochyby hravym autorem, jehoz zajem je
v technice, mechanice a jejich moznostech a v kontextu celé této prace, ktera se
v Uvodu obraci na Komenského pojeti hry ale jejiz nazev je i pfes plvodni vymezeni
preci jen Socha pro hru, nemohu alespor ve zkratce nezminit velmi vyraznou
osobnost ¢eské hraveé objektové tvorby, performance na pokraji divadla (a naopak)
a literarniho tvarce Petra Nikla.

Rozsahlou objektovou tviréi €innost Petra Nikla (*1960) vystihuji jeho vystavni
projekty interaktivnich, zvukové vizualnich expozic jako je Orbis Pictus aneb Brana
do svéta tvorivé lidské fantazie, inspirovan dilem J. A. Komenského Labyrint svéta
a raj srdce, ktery reflektuje jeho nékolikaleté usili v oblasti interaktivnich objekt(

a dava prostor mnohym ¢eskym osobnostem uméleckého zaméreni.

“Fantazie lame pouta otroctvi a je-li tvoriva, je dobrym zakladem pro lepSi

svet” (motto)

Petr Nikl je autorem koncepce a uméleckého zpracovani této a pfedchozich
expozic a jejich scénarista. Vystavé Orbis Pictus pfedchazely projekty Zaharada
fantazie a hudby - interaktivni
organismus reflektujici svétlo, stin,
pohyb, klid, zvuky, tony a hlasy, ktery
byl koncipovan pro Cesky pavilon na
EXPO 2005 - Aichi v Japonsku
a Hnizda her - Sestitydenni proménlivé

hfisté kombinujici vizualni, hudebni

a divadelni formy ve vzajemné

oteviené hfe za stalé uc€asti riznych
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téles, autorli a hostl, konajici se v Galerii Rudolfinum ve spolupraci s divadlem

Archa.t

Na vSech téchto vystavach byli a jsou artefakty navstévnikim k dispozici a je
na nich, jaké zvuky nebo obrazy z nich ziskaji [82].

"Je v tom snaha vytvorit alternativu a vracet se do skutecné ritualniho kontaktu,
dialogu ¢lovéka s ¢lovékem a se sebou samym pres nastroj, ktery nema zakodovany
zadné obsahy, Zadné navody ani Zadny program.

Jadro tvori umélci, kteri vysli z vysokych vytvarnych skol, ale nezabyvaji se pouze
pevnymi statickymi vizualnimi formami. Délaji hudbu nebo divadlo a maji pfimou
zkuSenost s publikem. Kazdy z nas se trochu vzdal individualniho poselstvi
ve prospéch celku." (Petr Nikl)

V Niklové podani je tedy socha prostfedkem hry samotné, podporujici fantazii a

kreativitu.?

V. GENETICKE A ANTROPOMORFNI HRY

1. Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st.85.

2. Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st.83.

www.patriciapiccinini.net, www.wikipedia.org/piccinini
http://www.ethics.org.au/resources/img/general-content/articles/0392-pp-with-stem-cells.jpghttp://
3. www.sculpture.org/documents/scmag05/julaug_05/silviab/silviab.shtml

www.silvia-b.com

4. Oncomouse (Onkomys) nebo také Harvardska mys byla geneticky modifikovana

modifikacemi vyprojekovanymi Philipem Lederem a Timothym A. Stewartem z Harvardské
univerzity, aby nesla specificky gen zvany aktivovany oncogen. Tento aktivovany oncogen
podstatné zvyzuje mysi nachylnost k rakoving, a tak se mys stava vhodna pro vyzkum rakoviny.
Oncomouse je patentovany “produkt’ a spada pod obchodni zakonik.

5. Collins, J.: Sculpture Today. New York, Phaidon Press, 2007, st.89.

Gladman. R.: Crockett at Lehmann Maupin, In: Artex, Summer 2002, st. 25.
www.lehmannmaupin.com

6. www.hyungkoolee.net, http://www.labiennale.org/en/

7. www.kristofkintera.com
http://www.moravska-galerie.cz/cs/vystavni-akce/kristof-kintera-uz-me-to-nebavi-2003/

3. Iniciatory projektu byli Jifi a Radana Waldovi, ktefi oslovili Petra Nikla a ten pro spolupraci ziskal
dal$i umélce. Autory a stal a se jednou z nejnavétévovanéjsich expozic v Cechach. Vystava se

méla putovat po celém svété az do roku 2023, kdy se predstavi v Amsterodamu, kde je pohiben
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J.A.Komensky

Nikl, P.: Orbis Pictus aneb brana do svéta tvofivé lidské fantazie. Praha, Wald Press, 2008.

9. Navstévnici se tak seznami i s obfim "telefonnim" tubusem Vaclava Smeykala, vytoéi si melodii
na zvukovém valci Martina Janicka, zahraji na vodni varhany Vaclava Smolky nebo neobvyklé strunné
nastroje a kalimby Milana Caise. Mezi dalSimi vystavujicimi jsou Lubo$ Fidler, lvan Havli¢ek, Jaroslav
Koran, Petr Lorenc, Jifi Melzer, Cestmir Suska, Zdené&k Smid a Milo$ Vojtéchovsky. Ve véech
projektech dohromady se tak u¢astnilo na dvé sta ¢eskych vytvarnikd, divadelnikd,performert a
hudebnikl (v€etné doprovodnych programa).

www.pampaedia.cz
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VL. SPOLECENSKE HRY

Katefina Seda (*1977)

Absolventka prazské akademie je predstavitelkou konceptualniho pfistupu
k tvorbé jak v 8eském kontextu, tak i svétovém. Seda oslovila vefejnost s velmi
citlivymi, socialné€ zamérenymi projekty, majicimi za cil vyvést zGCastnéné ze zazitych
stereotypll nebo ze socialni izolace. VétSina jejich projektu se tyka lidi v autor€iné
nejblizSim okoli. Autorka jimi dokaze rozpohybovat zdanlivé nerozpohybovatelné,
zcela rutinni procesy v bezprostfednim okoli velmi osobitym zptisobem. Tyto projekty
jsou vétSinou zalozeny na pomérné jednoduchém napadu: uvédomeéni si urcité
socialni okolnosti, na jejiz zaklad se nabali mnozstvi mravenci prace, ktera vyvrcholi
akci az neuvéfitelného mnozstvi lidi v urcitém kratkém c¢asovém obdobi.

Autor€iny projekty jako byly Vystava za okny (2001), Ticho prosim! Maluji (2002),
Nic tam neni (2003), Kazdej pes, jina ves (2007) nebo Furt dokola (2008) se stavaji
urc€itou hrou, v niz je u€astnik ve smyslu ,loutky” - dilezitou a nepostradatelnou
soucasti pfipravené hry, pfistupujici na jeji pravidla. Jeji prace, podle autorCinych
slov, ukazuji lidi sob& navzajem a jsou soucasné vyzkumem nejbliz§iho okoli i
snahou spojit bézny Zivot a uméni v jedno. Objekty a prostorova tvorba v klasickém
slova smyslu se v koncepci autor€iny prace vyskytuji spise jako podpurné materialy,
dokumentacni informacni nebo iniciaéni.

Sedou povazuiji za bytost, ktera je schopna se velmi voln& pohybovat mezi
vSednim zivotem a “uméleckymi sférami” a jednoduchymi, ani ne vytvarnymi
prostfedky propojovat tyto dva svéty. Dokazala povysit rutinu na pfednost, na jeden
den ovladla prostor jedné vesnice, na nékolik dni LiSenské sidlisté v Brné. To
povazuji za prostorovou tvorbu a jen v tomto smyslu bych si dovolila projekty Sedé
chapat jako figuralni tvorbu v kontextu hry (pfedevsSim tedy spoleCenské) a interakce.
Urcity typ “iniciaéniho dopisu” pouZzila mimo jiné i francouzska autorka Sophie Calle
ve svém projektu Take care of yourself (2007).

Nic tam neni (2003) [83, 84], Ponétovice (300 obyvatel)

Smysl projektu byl v tom, aby vSichni obyvatelé Ponétovic - ktefi o vlastni vesnici
tvrdili, Ze se tam nic nedéje, zazili néco mimoradného, slovy autorky ,oslava
normélnosti” (s trochou nadsazky je mozné v praci Sedé naijit i pavodni vychodiska
dvou z prvnich jmenovanyc autord G. Segala a D. Hansona). Seda vechny

obyvatele pfemluvila, aby dodrzeli jednu sobotu stejny denni rezim - idealni prunik
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jejich sobotnich €innosti stanoveny na zakladé dotazniku. VSichni soucasné vstavali,
$li na nakup (kde koupili stejné véci), poobédvali stejny obéd a odesli na pivo. Vecer
vSichni najednou zhasli.

“Diky jednoduché hfe se mné podarilo lidem ukazat, Ze i v malé obci se muze

néco velkého dit: staci jen délat véci spolecné” (Katetina Seda).

[83, 84]

KaZdej pes, jina ves (2007) [85, 86], Nova Lisen, Brno

Projekt je touhou pfimého u€astnika, toho, ktery o sobé tvrdi ,su z LiSné&"“
po regeneraci nejen mista, ale i jeho vnitfniho fungovani - vztah( dalSich
zU&astnénych. Seda zaslala podle adresare ziskaného ze zvonki tisicovce rodin
z brnénského sidlisté Nova LiSen koSile s motivy vytvofenymi podle barevnych fasad
panelakd, ve kterych bydli. Jako adresaty a odesilatele uvadéla jednotlivé obyvatele
sidlisté, ¢imz vytvofila dvojice navzajem neznamych rodin. VSichni adresati poté
dostali pozvani na vernisaz v Moravské galerii v Brné. Pro autorku bylo dulezité
hlavné kdo se s kym potka, jestli se rodiny navzajem zkontaktuiji, jestli akce alespon
nékteré obyvatele LiSné pfiméje alespon uvazovat o anonymité, ve které na pomérné
malém prostoru Ziji.

"Loni na jafe jsem si vsimla, Ze se sidli§té vyrazné zménilo. Sedy celek se
doslova rozpadl pod novymi pestrobarevnymi omitkami a Nova LiSer se rozzafrila
Jako strhujici atrakce. Zpusobila to 'Regenerace panelovych domd', na které
spolupracovalo nékolik architektil. Zadny z nich véak nebral ohled na celek
a ke kazdemu domu pristoupil jednotlivé, proto vypada sidlisté jako vzornik
Jednotlivych domu. Na zakladé toho jsem si uvédomila, Ze presné tohle je véc, ktera
obyvatele spojuje a ktera byla az dosud neviditelna: KAZDY JE ODJINUD!" (K.S.)
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Celé akci byla pouze vycitana prezentacni forma pro ty, ktefi pfijdou na vystavu po

vernisazi. Chybi fadna dokumentace zavéru akce - tedy vernisaze projektu, ktera

byla jednim ze stézejnich a jedinym momentem pro zpétnou vazbu autorky.

“Sousedské téma” zpracovala Sedé i v akci Furt dokola (2008) [87].

[85, 86]

Na Berlinské bienale pozvala Ctyficet svych sousedu z LiSenky. Z kopii skuteCnych
plotd vytvofila kruhové sousosi v otevieném prostranstvi parku a sousedé tak méli

pomoci pfivezenych pomucek ploty k sobé navzajem pirelézat.

Nemohu nezminit asi nejznaméjsi projekt Je to jedno [88] (2005). Pfedstavuje
interaktivni hru, kterou se ji podafilo svou pétasedmdesatiletou babicku vytrhnout
z apatie a vratit ji do Zivota rodiny. Instalaci tvofi zaznam rozhovoru zen a kresby,
v nichz byvala prodavacka zelezarstvi reprodukuje seznam zbozi véetné cen (za
projekt obdrzela Katefina Seda cenu Jindficha Chalupeckého za rok 2005). Kdyz se

popisovani inventare Zelezarstvi stalo babicce rutinou, pokraCovala arteterapie
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s babi¢kou projektem Vnucka (2006 - 2007), Na co to je?, 1x denné pred jidlem
a Denik z cest (2006 - 2007), kterymi Seda svou babicku vtahovala do rodinné
spole¢nosti a stravila s ni dllezity ¢as.’

Katefinu Sedou povazuiji za velmi inspirativni a bezprostfedni autorku, ktera se
podle mého nazoru spole¢né s Krystofem Kinterou, Federico Diazem a dalSimi

pohybuje na Spicce souc¢asného mladého uméni.

VI. SPOLECENSKE HRY

1. Seda, K., Babak, P. : Katefina Sedé *1977, tranzit a JRP, Ringier, 2007
www.moravska-galerie.cz/cs/vystavni-akce/katerina-seda/

www.reflex.cz/Clanek21751.html
www.novinky.cz/clanek/69600-katerina-seda-v-new-yorku-mate-pocit-ze-dokazete-vsechno.html
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VII. ME HRISTE

Veskerou svou volnou tvuréi praci vnimam jako hru a to ve vSech smérech, které
jsem se pokusila uchopit na zacatku téchto textl a pefedevsim proto, ze mne bavi
a Ze ji potfebuiji k zivotu. Svou tvorbu povaZzuji za vysledek nijak naléhavych, pfesto
dulezitych vnitfnich pohnutek, které jsem se pokouSela a pokouS$im interpretovat
S mirou nadsazky a ironie. Interakce, vazby Ci pfibéhy mezi volnymi sochami byly
pro mne vzdy zajimavé a dulezité, jak v dile jinych umélcd, tak v mém vilastnim.
Na zakladé této teoretické prace je pro mne snazsi o néco racionalnéji definovat muj
vlastni, spiSe intuitivni pfistup k objektu. Na konkrétnich dilech autort pfedchozich
kapitol, i téch, ktefi se do mé vysledné osnovy nevesli, jsem méla moznost si
uvédomit, pro€ a co mne na nich bavi, co obdivuiji.

Tuto kapitolu jsem vénovala své autorské praci - svému hfisti, koncipovaném jako
osobni rekapitulace neprogramové navazujicich témat a jejich socharskych feseni,
ktera pfi zpétném pohledu v urcitych aspektech volné zasahuji do pfedchozich

kapitol.

Jesté neZ jsem zacala studovat na FaVU,
vytvofila jsem prvni vétsi figuralni kompozici dvou
pulfigur v Zivotni velikosti. Zeny [89] (2004) -

jakoby sedici naproti sobé v tichém rozhovoru -

kontrast mladi a stafi, zivosti a opotfebovanosti,

nezavislosti a vnitfni otupélosti. Z dnesniho

pohledu je chapu jako nasmérovani - zajem

0 pfibéh v sose.

Vétsi vyznam ma pro mne sestava dvou soch, kterou vystavuji pod nazvem
Veronika a Jakub [90] (2006). Jde o dvé figury 3/4 Zivotni velikosti dospélého muze
a zeny, s portrétnimi rysy mne a mého pfitele, hrajici si v pisku. Zmensené méfitko
vytvaFi dojem détského charakteru. V dobé, kdy jsem tuto praci vytvarela, mne
zajimala otazka, nakolik v nas jako dospélych jedincich zlUstavaji znamky détinskosti
a nakolik jsou bezdécné. Jestli nejsme nasim okolim podle potfeby pfilis brzy tlaceni

do dospélych roli a jestli jsme schopni si cilené své détinské drobnosti udrzet.
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SousoSi mélo byt prostorovou kolazi
dvou riznych okamzik(i - momentek
bézného zivota a vlozenim do jiného
prostfedi tak vytvofit novou, pfirozenou
situaci. Piskovisté je brano jako
metafora parnerského hfisté. Dnes jako
autorka a zena vnimam skrze vztahovy

posun - rozchod s timto pfitelem - jako

novy vyznam v celé této piskové hre, [90]
jako zaznam soucasné ¢asovy
i pocitovy a vzpominkovy na urcité obdobi mého Zivota a plvodni myslenku

prostoroveé kolaze tak odsouvam do pozadi.

Pfed zaCatkem zimniho semestru akademického roku 2007/2008, jsme se dohodli
s Miroslavem Jifele — grafikem a kolegou na spolupraci.

Vytvofila jsem Mirkovu podobiznu v Zivotni velikosti a tato socha se pak stala
podnétem k nékolika naslednym akcim, z nichz vznikly pomérné zajimavé vystupy,
které byly pro nas pro oba né€im novym.

Oba jsme méli urcitou vizi jakych témat se chceme v ramci svych individualit drzet
a detaily se postupné feSily za chodu. Miroslav, mdj model, se zabyval t¢ématem
zpusobem. Jeho konfrontace s vlastni podobiznou samoziejmé neprobihala pouze
ten den, kdy jsme se rozhodli na§ zdmér zaznamenat. Sochu jsem modelovala mésic
a pul za jeho aktivni UCasti a “supervize” a celé “zrozeni jeho obrazu” az do Cisté bilé
sadrové podoby a nasledné barevné verze si z mého pohledu maximalné prozil.
Svou pfirozenosti a nasim vztahem obecné tak byla usnadnéna cesta mému zaméru
a jeho podtextové opravdovosti.

Svym pfistupem jsem chtéla vizualné interpretovat vztah Ja Socharka [91-94]
(2007/8) (nazev mého cyklu), mdj model a jeho mnou vytvorena socha. Pavodné
bylo v mém planu vytvofit obraz této trojice jako vysledek, ale postupné jsem zjistila,
Ze takovy nepotiebuiji, Ze atmosféru a pocit, ktery jsem méla po celou dobu prace,
nasledného foceni jako velmi intenzivniho zazitku a daSich procesu, nejlépe vystihu;ji
obrazy, které jsou v celém cyklu. Nedokazu specifikovat, jestli jde o dokumentci,
zachyceni okamziku nebo o prace, které jsou vymluvné samy o sobé. Pro mne jde

0 vizualni verzi prozitku.
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Prvni vystupy naseho projektu vznikly v dobé&, kdy byla figura ve fazi jesté
pred odlévanim. Do projektu byli pfizvani profesionalové ve svém oboru - modni
navrhafi, vlasova a kosmeticka stylistka a fotograf V. Novotny, ktery spolupracoval
na projektu od zacatku do konce. Tento tym ze mne vytvofil uplné novou Zenu -
na zakladé jejich interpretace mne jako socharky modelujici nahy muzsky akt.
Vytvofili modelku, ktera svym zjevem podporuje kiehkost nahého modelu a vytvaFi
urcité eroticno nad obrazem, odkazuijici k pfedstavé o malifi a jeho modelce.

V této ¢asti mé prace tedy vznikly profesionalni fotografie, koketujici s fotografiemi
modniho pramyslu nebo reklamy s tim velkym rozdilem, Ze ja nejsem modelka a cela
situace, kromé mne a uklizeného ateliéru, nebyla az tak aranZovana a ja jsem
doopravdy autorkou modelované figury.

Prubéh tohoto dne byl pro mne opravdu nevsednim zazitkem, coz presnéji
definovala Barbora Lungova jako “spInéni div€iho snu” stat se na chvilku modelkou,
ktery jsem si uz davno odeprela, péce profesionalniho tymu, ktery k celé akci, pro né
zcela neziskové, pfistupoval nadmiru zodpovédné, nebo jen pocit, Ze se kolem mé

sochy déje néco vic nez jen pohyby se Spachtli v ruce, ktery mi umoznil uplné novy

pohled na mou vlastni praci.

e

(91, 92]

Po dokonceni této série obrazl jsem méla pocit urCité neuzavienosti celku. Mirek

v té dobé ¢ekal na dokon¢enou sadrovou sochu, aby mohl vytvofit fotografické
podklady pro svou praci Ja Narcis. Pfi foceni jsem samoziejmé byla. Mirkovo nahé
télo, barva kuZze a on sam cely vypadal vedle své sadrové napodobeniny naprosto

dokonale.
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V néjaky podivny moment byla vyslovena
mysSlenka, abych nafotila akty spolu se sochou.

| kdyz se rozum branil, pochopila jsem, Ze by
mohlo byt zajimavé si role vyménit.

Na pfedchozich obrazech jsem ztvarnéna jako
modelka dominantni a silna va&i svému modelovi.
Tady naha vedle hotové sochy jsem ja v jeho poli,
tady jsem malinka a kfehka vuci vSemu - pokud
jde o mé vnitfni pocity. Pfekonat vlastni stud,
postavit se pred platno vedle sochy a pod
dohledem pratel v Eviné rouse, byl zcela novy,
velmi divny a neCekany zazitek. Jako autorka a
majitelka tohoto prozitku nejsem shopna objektiné
posoudit, nakolik se mé emoce projevily

ve vysledném obraze. Jakkoliv jsem ve svych
predchozich sochach svou vlastni vizualitu feSila,

tak tento obraz je jejich vyvrcholenim. A kdyz

o tom ted uvazuiji, tak moment prekvapeni
a aktualniho nadSeni dodal celému cyklu novy (54
nabo;.

V posledni fazi jsem pak vytvofila polyesterovy odlitek sochy - Mirek Il [95, 96, 97]
(2008), provokujici svou nadsazenou nepfirozenou barevnosti, ktera podtrhuje

sebemilujici pdzu figury a kterou jsem pouzila uz u jedné ze svych figur. Instalaci

[95, 96, 97]
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sochy jsem se pak pokusila vytrhnout ji
ze svého plvodniho zaméru a dat ji

nové souvislosti, novy pfibéh.

V zafi roku 2008 jsme méli moznost
vystavovat v Reduté. Ja a Miroslav
jsme se snazili vyuzit maximalné

k naSemu prospéchu klenuty prostor

prvniho patra a pracovat s pruhledy a

[97]

balkbnovymi dispozicemi. Instalace
pusobila kompaktné.

V kontextu naseho projektu jsem vytvofila prostor narcistickému obdivu dvou
svUj chladny, bily obraz na druhé strané ochozu. Tato vystava méla pro mne velky
vyznam piedevsim jako zavrSeni urcité etapy mé nejen ro€ni tvorby. Soucasti
expozice bylo sousosi Bojovnice (2007) z mirné transparentniho a mirné se
tfesouciho lukoprenu, socha v Zivotni velikosti Evicka (2006) a tfi masky mych

grimas Photooportunity (2005).

Zvlastni misto a mou pozornost v mé dosavadni tvorbé zaujima pét Zenskych
figur, které jsem instalovala v exteriéru pod nazvem Pruzkumnice [99, 100, 101]
(2007) a pozdé;ji v interiéru jako Kucharinky [102] (2007/8).

Tyto plastiky vznikly pro prostor atria opavského Domu uméni. Kdyz mi bylo
nabidnuto prostor "zpracovat", pokusila jsem si pfedstavit, jak bych tento prostor
pojala z pohledu svého
"infantilniho ja".
Divozenky (pracovni
nazev) z pletiva a dratu,
se "rozprchly" po atriu
a staly se mi tak
prostfednicemi k jeho

zmapovani. Zamérem

tak bylo vytvofit ur€itou B 3%
b7 ol

situacni akci - hru, ktera 199, 105] .

je groteskni

62



i sebeironicka, do které divak vstupuje a stava se jeji soucasti, dalSim prvkem
instalace. Jsou mi velmi sympatické nejen proto, Ze nejde o solitérni figury, ale
predevsim o urCity dialog mezi mnozstvim figur, ktery muze byt velmi variabilni.
Gesta a pohyb jejich tél mize mit mnozstvi vykladi v zavislosti na jejich instalaci,
a presto na nich vzdy zdstanou znamky prvniho prostoru, pro ktery byly vytvoreny.
Vytvorila jsem jim figurovou typologii a pfitazlivy je pro mne i zpUsob resp. systém
jejich vytvareni a vysledné vnitini i vnéjSi objemy, které technika prace s pletivem
a dratem umoznuje. Nehledé na to, Ze se jedna o relativné “Cistou” praci vzhledem

k mym pfedchozim polyesterovym realizacim.

| MR ==

1~< .e" .~‘\{“$)h§'_'t'i LN v .
[101, 102]

’

Tato instalace mne motivovala natolik, Ze jsem se rozhodla o podstatné rozsahlejsi

pocCin v ramci své praktické diplomové prace.

V této praci bych chtéla postupovat nezavisle na plvodnim prostoru pro instalaci.
Chtéla bych pokracovat v podobné typologii jako u Prizkumnic, figur by ovSem mélo
byt mnohem vice. Tyto budou mit cca % velikost lidské figury a tentokrat zapojim obé
pohlavi, pfi€emz by vytvarely rizné situaéni momenty, dialogy, scénky. Ma soucasna
predstava je takova, ze by se ve vSech scénach néjakym zplsobem odrazely mé
osobni prozitky. Vnitfnim vyznamem véci by tedy byla "ma soukroma divadelni scéna
s mnoha obrazy na jednom podiu”. Instalace by pak byla velmi variabilni a pfibéhy
mezi jednotlivymi figurami by se kaZdou dalSi instalaci mohly ménit a tim by mohlo
alespori mezi sochami dojit k setkani mych pratel, ktefi se pravdépodobné v realném

svété nesetkaji.
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Zda se byt mozna bezpredmétné psat o praci, ktera jesté nevznikla a mozna az
priliS podrobné o téch vytvofenych. Ja ovsem povaZzuji celou tuto kapitolu za formu
osobniho deniku, ktery sice vznikl na popud této teoretické prace, ale Casem
pro mne maze mit vétsi vyznam, nez si ted uvédomuiji. Stejné jako si &tu s Gsmévem
texty, které jsem psala tfeba jen pred dvéma lety, budu si tak jednou Cist tyto.
Vnimam je jako zastaveni se v Case a moznost ohlédnout se za se svymi
dosavadnimi poc€iny a premyslet nad témi budoucimi.

Figuralni tvorba mne bavi, stejné jako experimentovani s barvami a materialy
a v8e co délam, vnimam jako vyvoj, jeden velky experiment a jak doufam, i svou
celozivotni hru.

Jak se zda, ve figuralni tvorbé uz bylo vyzkouseno témér vSe a mnohdy

mistrovsky a mozna i neprekonatelné. Stale ovSem vérim, Ze i kdyZz dva délaji totéz,

nikdy to neni totéz, stale plati.
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VIll. SEZNAM VYOBRAZENI

ll. NAVRAT NARATJVNi RVEAVLISTICKE

FIGURY;AMERICKE JEVISTE

1. Marcel Duchamp: sadrovy model pro

Etant donnés, 1946 - 1948, sadra, Zivotni

velikost. ]

2. Marcel Duchamp: Etant donnés,
1946-1966, kombinovana asamblaz:
difevéné dvere, cihly, petrolejova
lampa,samet, kiize ad., 242.6 x 177.8 cm.

3. GeorgeSegal: Woman Washing Her Feet
in the Sink, (1964 -1965),sadra,
umyvadlo, Zidle, 152cm.

4. GeorgeSegal: The restaurant Window I,
1967, sadroveé figury, vyloha restaurace,
plexisklo, stul, zidle, zafivka, 244 x 340 x
206.

5. GeorgeSegal: Rock and Roll Combo,
1964, figury ze sadrovych obvazl na
konstrukci, elektricka kytara, souprava
bubnd, 186 x 190 x 145 cm.

6. GeorgeSegal: Dancers, 1971, sadra,
kovova konstrukce, 175 x 180 x 268 cm.

7. George Segal: Portrét Sidneyho Janise
s Mondrianovou Kompozici, 1967, sadra,
stojan, Mondrianova kompozice.

8. George Segal: Gay pride, 1992,
patinovany bronz.

9. Edward Kienholz: Pfenosny pamatnik
valec¢nik(, 1968, instalace z rdznych
material( a objektl, magnetofon, automat
na coca-colu, 285x 950x 240 cm.

10. Edward Kienholz: Mine Camp, 1991,
bronzové odlitky v zZivotni velikosti véetné
sediciho lovce , pickup, kmen stromu
s visicim jelena, taborovy ohen, nacini na
vafeni, zbrané a nastroje, 9.1 x 14 X 10.9
m.

11. Duane Hanson: Zena s nékupnim
vozikem, 1969, malovany polyester a
kusy obleceni, vozik s bézné balenym
zbozim.

12. Duane Hanson: Galerijni straz, 1975,
polyester, uniforma a pod., Ziv. vel..

13. Duane Hanson: Tourists 11,1988,
polyester, oble€eni a dalSi realné
pfedméty, ziv. vel..

14. George Segal: The commuters, 1980,
patinovany bronz.

15. John De Andrea: Diane, 1987, polyvinyl,
vlasy, sklenéné odi, Zivotni velikost

16. John De Andrea: Allegory: After Courbet,
1988, olej, plast, rizna média, 172 x 152
x 190 cm.

IV. FIGURA ZMNOZENA; MOZNOSTI

INSTALACE; PROMENY HYPERREALISMU

17. Cinska teraktova armada, 246 p.n.l. —
208 p.n.l, terrakota, pres 7. tis. lidskych
figur, koni a vozu v Zivotni velikosti.

18. Juan Mufoz:Towards the Corner, 1998,
bronz, 210 x 378 x 113 cm

19. Juan Mufioz: ManyTimes, 1999,
polyester, figury v 4/5 Ziv. vel.
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20.
21.
22.
283.
24.
25.

26.

27.
28.

29.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41,
42,
43,
44,
45.
46.
47.
48.

49.
50.

51.

Juan Mufioz: Conversation Piece, 1996,
bronz.

Juan Mufoz: Conversation Piece, 1996,
bronz.

Juan Munoz: Instalace soch pro
psychiatrickou kliniku Reinier van Arkel,
1999, figury v Ziv. vel.

Juan Mufoz: detail obr. 21.

Anthony Gormley: Firmanent, 2008, lité
Zelezo, 32 soch v Ziv. vel.

Anthony Gormley: Field, 1991, terrakota,
35 tis. Figurek o vel. 8 - 26 cm.
Magdalena Abakanovicz: Zastup,
1986/87, pytlovina a pryskyfice, 19
postav, 170 x 53 x 22 cm.

Charles Ray: Fall, 1992, rizna média,
244 x 66 x 91.5 cm.

Ron Mueck: Pregnant woman,
2002,pryskyfice, silikon, 252 cm.
Charles Ray : Familly Romance, 1993,
laminat, vlasy, chlupy, ad.,137 x 244 x
61 cm.

Charles Ray : Male Mannequin,1990,
laminat, sklo, 186,7 x 71,1x 71,1 cm.
Charles Ray: Oh, Charlie!, Oh Charlie!,
1992, laminat, vlasy, sklenéné oci.

Paul McCarthy: The Garden, 1992,
rlizna média, figury v Ziv. vel.

Mathilde Ter Heijne: Lidska obét (detail),
2000, figuriny v Ziv. velikosti, obleceni.
Ron Mueck : Angel, 1996, sklolaminat,
textil, 85 x 71 x 70 cm.

Ron Mueck: Pinnocchio, 1996,
sklolaminat, textil, 85 x 71 x 70 cm.

Ron Mueck: Boy, 2000, pigmentovana
polyesterova pryskyfice, cca 5 m.

Ron Mueck: In Bed, 2005, sklolaminat,
textil, 161.9 x 649.9 x 395 cm

Ron Mueck: Two women, 2005. Mixed
media, 85.1 x 47.9 x 38.1 cm.

Ron Mueck: Ron Mueck pi praci na
Spooning Couple, 2005.

Ron Mueck: Spooning Couple, 2005,
pigmentovany laminat, textil, 14 x 65 x
35 cm.

Judy Fox: Cinderella(Popelka), 1991,
terakota a kasein,123 x 76 x 46 cm
Judy Fox: Sphinx, 1990-1992, terakota a
kasein, 129 x 76 x 36 cm.

Judy Fox: Satyr’s Daughters, instalace,
2000.

Judy Fox: Onile, 1999, terakota a
kasein, 127 x 40 x 36 cm.

Judy Fox: Laksmi, 1999, terakota a
kasein, 129 x 66 x 36 cm.

Judy Fox: Rapuntzel, 1999, terakota a
kasein, 144 x 67 x 46 cm.

Judy Fox: Court Lady, 1999, terakota a
kasein, 132 x 36 x 28 cm.

Judy Fox: Satyr, 1999, pryskyfice, umély
mramor, kasein, 173 x 76 x 63 cm.

Judy Fox: Power figures, instalace 2005.
Judy Fox: Nkondi, 2004, terakota a
kasein, 137 x 56 x 30.5 cm.

Judy Fox: Divine warrior, 2004, terakota
a kasein, 129 x 46 x 28 cm.



52.

53.

54.

55.

Judy Fox: Ayatollah, 2004, terakota a
kasein, 129 x 51 x 43 cm.

Judy Fox: Holy man, 2004, terakota a
kasein, 122x41x33 cm.

Judy Fox: Venus, 2004, terakota a
kasein, ziv. vel.

Judy Fox: Snow White and the Seven
Sins, 2007, Snow White - Ziv. vel.

V. GENETICKE AANTROPOMORFNI HRY

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.
73.

74.

D. aj. Chapman: Zygoticka akcelerace,
model (zvetSeno 1000x), 1995,rdzna
média, 150 x 180x140 cm.

D. a J. Chapman: Tragic Anatomies,
1996, kombinovana technika.

Patricia Piccinini: The Young Familly,
2002-2003, silikon, akrylat, lidskeé vlasy,
kiize, timber 80 x 150x110 cm.

Patricia Piccinini: Undivided, silikon,
2005, laminat, lidské vlasy, obleceni,
preklizka.

Patricia Piccinini: Surrogate, 2005,
silikon, laminat, lidské vlasy, obleceni,
preklizka.

Patricia Piccinini: The Long Awaited,
2008, silikon, laminat, lidské vlasy,
obleceni, pfeklizka. 152x80x92.
Patricia Piccinini: Still life with stem
cells, 2002, silikon, akrylat,lidské vlasy,
obleceni, koberec.

Duane Hanson: Child with Puzzle, 1979,
polyvinyl a kombinovana technika, Ziv.
vel..

Silvia B.: Sweet Honey, 2004, koriska
srst a lidské vlasy na sadre, umélé oci,
zuby, fasy a rovnatka, 36 x 44 x 20 cm.
Silvia B.: Le petit monde, ov¢i srst,
lidské vlasy, fasy, oble€eni, ad.135 x
150 x 150 cm

Silvia B.: Almost perfect, kize, paruka,
fasy, sklenéné 0¢i,160 x 75 x 30 cm
Bryan Crockette: ecce homo, 2000,
mramorovy prach, epoxid, 274 x 106 x
106 cm.

Bryan Crockett: 1 ze Sedmi smrtelnych
hricht - Pinkey, 2002, mramorovy prach
polyester.

Bryan Crockett: 3 ze Sedmi smrtelnych
hricht, 2002, mramorovy prach
polyester.

Judy fox: 3 z hfichl v instalaci Snow
White and the Seven Sins.

Hyungkoo Lee: Enlarging My Right
Hand with Gauntlet 1, 2002, barevna
fotografie, 160 x 120 cm.

Hyungkoo Lee: Self Portrait — H2, 2002,
digitalni tisk, 120 x 150 cm.

Hyungkoo Lee: Altering Features with
RH5, 2003, digitani tisk, 120 x 150 cm.
Hyungkoo Lee: Anas Animatus; Anas
Animatus L; Anas Animatus H; Anas
Animatus D, 2006 laminat, nerezova
ocel, hlinikové draty, olejomalba,45 x 79
x 53 cm; 49.5 x 31 x 33 cm; 52 x 28 x
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75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

VI
83.

84.
85.
86.
87.

88.

89.

90.

91.
92.
93.
94.
95.
96.

34.5 cm; 52 x 30.5 x 33 cm.

Hyungkoo Lee: Lepus Animatus, 2005—
2006, laminat, nerezova ocel, hlinikové
draty, olejomalba, 111 x 60 x 70 cm.
Hyungkoo Lee: Felis Catus Animatus,
2006, detail, laminét, nerezova ocel,
hlinikové draty, olej.

Kristof Kintera: It, 1996, stfikany plast,
kole¢ka, provazek.

Kristof Kintera: Talkmen, 1999 - 2003 ,
zvuk, pohybovy mechanismus, analog-
digital synchronizér, kovovéa konstrukce,
latex, odév, ad.

Kristof Kintera: Revolution, 2005,
electromechanicky systém, mikrocipova
kontrolka, kovova konstrukce,
polyuretan, oble&eni.

Kristof Kintera: I can't sleep, 2004,
konvice s vafici vodou, vodni nadrz,
elektronicky kontrolovana pupma,
paruka, spacak, ad.

Kristof Kintera: In Natura,

2004, elektricky niz, pohybovy
mechanismus, plast.

Petr Nikl: Srdce - nafukovaci objekt s
imaginativnim kinetickym labiryntem
Jaroslav Koran: Orloje snivcl

SPOLECENSKE HRY
Katefina Seda: Nic tam neni, 2003,
dokumentace.
Katefina Seda: Nic tam neni, 2003,
dokumentace.
Katefina Seda: KaZdej pes, jina ves,
2003, dokumentace.
Katefina Seda: Kazdej pes, jina ves,
2003, dokumentace.
Katefina Seda: Furt dokola, 2008,
dokumentace.
Katefina Seda: Vnucka, 2006 - 2007,
dokumentace.

VII.ME HRISTE

Veronika Psotkova : Zeny, 2004,
polyester, pletivo, pfeklizka, 80 x 170 x
110 cm.

Veronika Psotkova: Veronika a Jakub,
2006, polyester, pisek , V. - 54 x 70 cm,
J-53x83cm.

Veronika Psotkova : Socharka |.,
2007/8, digitalni tisk.

Veronika Psotkova : Socharka Il.,
2007/8, digitalni tisk.

Veronika Psotkova : Socharka lll.,
2007/8, digitalni tisk.

Veronika Psotkova : Socharka IV., 2008,
digitalni tisk.

Veronika Psotkova : Mirek Il, 2008,
polyester,185 cm.

Veronika Psotkova : Mirek 11, 2008,
polyester,185 cm, instalace na zahradé
FaVUu.



97. Veronika Psotkova : Mirek Il, 2008,
polyester,185 cm - instalace Praha
Doubner.

98. Veronika Psotkova : Mirek | a Mirek I,
2008,sadra, kovova konstrukce,185cm,
polyester,185 cm -instalace Reduta
2008.

99. Veronika Psotkova: Prizkumnice, 2007,
rabicové pletivo, Zzelezny drat, 5 figur,
150cm — 180cm.

100.Veronika Psotkova: Prizkumnice, 2007,
rabicové pletivo, zelezny drat, 5 figur,
150cm — 180cm.

101.Veronika Psotkova: Prizkumnice, 2007,
rabicové pletivo, Zzelezny drat, 5 figur,
150cm — 180cm.

102.Veronika Psotkova: Kucharinky, 2007,
rabicové pletivo, zelezny drat, 5 figur,
150cm — 180cm, instalace Albertovec
2008.
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