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Uvod

Téma detska figuralni plastika pro teoretickou cast své diplomové prace
jsem zvolila nejen kvuli propojeni s casti praktickou, ale také proto, Ze mne
velmi zaujalo a také svym zpusobem povzbudilo, Ze jeSte nikdo toto téma nijak
komplexneji nezpracoval. Neznamena to, Ze bych ja osobne chtela vytvorit
absolutne presny vycet socharu, kteri se kdy zabyvali detskou tématikou. Jde o
prehled vyznamnejSich del a jejich autoru od antiky aZz po soucasnost, pricemz
jsem se snazila vybrat takova dila, u nichz Slo autorum predevsim o ztvarneni
ditete jako takového, jeho prirozenosti i neprirozenosti, jeho radosti i smutku.
Jak jiz naznacuje samo téma, zabyvam se zde vyhradne tvorbou socharskou.
Praci jsem sestavila na zaklade svého vlastniho vkusu a socharského vnimani.

V kapitole Matka a dite jsem predstavila nektera vyznamna dila , ktera
povaZuji za jisté ikony nasledného zpracovani v pozdejSich dobéach, tedy jako
duleZité clanky historického vyvoje detské figuralni plastiky. Zvlastni kapitolu
jsem pak venovala Zzenam socharkam, které se obecne dostaly do umeleckého
podvedomi predevsim ve dvacatém stoleti a které, i pres ,nefiguralni“ vyvoj
umeni ve 20. stoleti i v této oblasti vytvorily skvostna dila. V zaverecné kapitole
se venuji své vlastni socharské praci a veSkerym pohnutkam, které me vedly
k vytvoreni sousoSi ,Deti?" (,Jakub a Veronika“), jez je predmetem mé
obhajoby.

V zAveru své prace se venu;ji vlastnimu zpracovani tématu ,figura“ ve

vyucovani vytvarné vychovy na ZS.



Kapitola 1.
Od antiky k 21. stoleti

Nejstarsi civilizace interpretaci detské postavy témer nezabyvaly.
Pravdepodobne z toho duvodu, Ze detské obdobi tehdy znamenalo jakousi
pripravu na dulezitejSi obdobi — dospelost. V zobrazenich vladcovskych rodin
pouzili zmenSenin figur dospelych, které jakoby symbolizovaly ,nedplnost
cloveka“. V egyptskych reliéfech tomu bylo prave tak. K prvnim vyraznym
zmenam ve zobrazovani doslo za 18. dynastie faraonu, kdy za faraona
Amenhotepa IV (poté, co zmenil viru v boha Amona

na Atona, se prejmenoval na Achnatona) se Egyptsky
kanon znacne ,zakulatil“, postavy ziskaly na objemu a
kresebné linie ztratily svou prisnost a daly volnost
ladnejSim krivkam. V této dobe také vznikla i malba, kde
jsou zachycen faraén, jeho Zena Nefertitji a jejich Sest
dcer, které jiz nejsou zmenSenymi dospelymi figurami,
ale pusobi opravdu detsky. Stejne jako byl ,prevratny“
Zivot tohoto faradna, nebojim se tvrdit, Ze i tato malba

byla svym zpusobem prevratem v zobrazovani detskych
postav. V jinych civilizacich té doby se jinak vetSi zajem [1] Chlapec vytahujic si
o detskou postavu neprojevil. ;ﬂ?.?y . eea. % st
Detska figuralni plastika nalezla sva prvni velka dila az

v helenistickém obdobi antiky. V antice se vedle

alegorickych nametu z mytologie objevuji i kompozice i~
idylického razu. V helénistické dobe se reprodukovalo '
mnozstvi starych praci z predchozich staleti novym,
puvabnejsim prizvukem. Helénisticti sochari usilovali o co
nejvetsi intenzitu plastického Ucinu, ktery se projevuje
nejen ve tvarech a pohybu, ale také ve volbe materialu,

zpodobnovali napriklad staré téma mladého beZce [1],

ktery si po zavode sed4, aby si vytrhl z nohy trn. Jiné téma,
jez se také velmi casto reprodukovalo, predstavuje hoSika

[2] Hoch s husou

zapoliciho s husou v puvabném zapase, ktery vypada jako



parodie atletickych scén predchozich staleti. Dite se
snazi husu udusit, ale ta se brani a pokousi se je povalit.
Hoch s Husou [2] byl mnohokréat kopirovan. Original byl
podle tradice dilem helénistického bronzire Boétha

z Chalkédénu. NejpoetictejSim, ne-li
nejcharakteristictejSim prikladem této zaliby v detskych
nametech je sousoSi z muzea na Kapitolu, zobrazujici
dve libajici se deti, identifikované jako Eros a Psyché [3].
reprodukce helénistické prace ze 3. st. pr. nl.

V kapitolském sousoSsi se tyto dve deti nevinne objimaji,

aniz mely tuSeni

o tajemném puvodu sily, ktera spojuje jejich rty. Obe tela

[3]Eros a Psyché,

jsou takrka stejne zenska. Chlapec se pri svém prvnim 3 st pro |

polibku usmiva, zatimco devcatko naklani hlavu,
prekvapena tim zvlastnim detinskym polaskanim. V nejzndmejsim
helénistickém sousoSi Laokdn a synové, jsou postavy synu ztvarnené sice
vyrazne mensi, nez Laokén sam, ale jde jiz o vyzralé muze bez znamek
detinskosti. Detské postavy se i nadale objevuji na ruznych dobovych reliéfech,
ale zridka ve volné plastice.

Na pocétku historického vyvoje stredovekého umeni je dite vyjadreno témer
vylucne postavou JeziSka, v nemz je spojena predstava i laska stredovekého
umelce k diteti stejne tak jako je laska materska i nejvyssi ideal Zeny vyjadren
postavou Madony (viz. kap. Matka a dite).

Detska plastika se v dobach renesance dostala spiSe do oblasti dekorativni.
Jako deti byli zpodobnovani mali andilci?,
amorci? a cupidové® vetSinou mali chlapecci

s kridélky, dokreslujici hlavni motiv mysticko-
duchovnich oltarnich a jinych scén. Tito andelicci

pretrvali jako dekor jeSte dve ste let po baroku.

Baroko, kdy se temto andilkum rikalo putti* je

prepracovalo na jeSte baculatejSi a rozvinenejsi.

[4]Lu_cca dt_alla Robia, _
Tyto skupiny jsou nesmirne rozsahlé, takze Detail z reliéfu Zpevacke tribuny ve

florentském dému

v této praci jde pouze o zminku.



Mimo to se deti ojedinele objevily na reliéfech i -
bez kridélek a andilkovského vzezreni. Krasnym
prikladem je napriklad 10 reliéfu ze Zpevacké
tribuny [4] Lucca del Robia (1400 — 1482), které
vytvoril pro florentsky dom v letech 1431 — 1438

jako protejSek tribuny Donatellovy a kde zobrazil [5]Kapitolska vicice, bornz
na svych reliéfech sbory zpivajicich deti.

JiZ v renesanci se objevili i detské nahrobni plastiky,
tedy sochy zemrelych deti. Jde-li o renesanci, prave
behem ni byla doplnena Kapitolské vicice [5], symbol
Rima, o dve detské postavy Romula a Réma.

| baroko poskytuje nejakou vyjimku pro detskou
plastiku. NejvetSim socharem baroku byl oviem
sochar Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), soucasne

architekt, autor napr. kostela Sant” Andrea al

Quirinale. Soucasnici ho milovali a vynaseli do nebe, [6Gian Lorenzo Berniri,

koza Almatheia, cca. 1615

jakmile vSak nastala klasicisticka reakce, byl ostre
kritizovan. Pak vSak priSel cas, kdy historikové umeni
opet zacali ocenovat Berniniho tvorbu a véaZzili si jeho svébytnych socharskych
del, jejichz forma, na vSechny strany otevrena, kontrastuje s logicky uzavrenou
formou renesancni. Prave tento autor, v dobe kdy detsk& plastika figurovala
zejména v podobe baculatych amorku a puttu vSude, kde je
mohlo do socharské vyzdoby vmisit, vytvoril sousosi Koza
Amaltheia [6]- dva malé chlapce, hrajici si s kozou. Bylo mu
tehdy sedmndct let a toto dilo je dokladem jeho vyjimecné
predstavivosti a mistrovské dovednosti pri zpracovani
mramoru.

Dite kradouci med [7] z opatského kostela v Birnau na brehu

jezera Konstance je kloucek prave pristizen pri lizani medu.

Neni to zrovna ten typ soch, které bychom cekali v kostele,

[713. A.
ale bezpochyby chtel sochar Joseph Anton Feuchtmayer Feuchtmayer,

Dite kradouci med,
1750, stucco

(1696 — 1770) morélni podtext, okamzik kdy pozorovatel
zaregistruje tuto scénu detské nevinnosti, kdy si dite uZiva svého ukradeného
medu. V této plastice stale vnimame barokni
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tendence, zatimco La Frileuse (Alegorie zimy) [8] z roku
1783 je jiz dilem Klasicizujicim, ale stéle je velmi intenzivne
prozitkova. Tato kouzelna socha Jeana Antoina Houdona
(1741 — 1828) nam déava pocitit okamzik prekvapeni a
zmateni z necekaného chladu, pred nimz se mlada divenka
snazi ochréanit. Jeji 34l je vSak jen tak velky, aby zakryl horni
polovinu tela a hyZzde s noZzkami nechal odhalené. Jde
castecne o choulostivou scénu, kdy je pozorovatel uveden
do rozpaku tim, Ze vlastne sleduje divku, ktera se snazi

zahalit.

S néstupem klasicismu se pristup k figuralni plastice vratil
k obdivu antiky, baroknim umenim se nekdy az

[8]J. _F Houdon,
opovrhovalo a stejne tak to platilo pro socharstvi. La Frileuse, 1783,

mramor
Klasicistni obraz cloveka, jak to odpovidalo racionalnimu a
silnému volnimu zameru vtisknout umeni zprvu predevsim
funkci poucnou a vychovnou v duchu mestanskeé etiky, vychazel
z antickych umeleckych pamatek, ze kterych byl racionalne
odvozovan rovnez esteticky ideal doby, poznatelny matematicky
a hlavne osvojitelny, napr. vyukou na umeleckych akademiich
(tento nazor se udrzel na akademiich jeSte po celé 19. stoleti).
Socharstvi, jeZz pro bezprostredni anticky nazor, zduraznujici
uzavreny a necleneny tvar, obrys (vyznam linie), i pro volbu
bilého mramoru a alabastru bylo vudcim umeleckym druhem.

Klasickym klasicistnim socharem je Lorenzo Bartolini (1777 —

1850). Byl oblibencem Napoleona a prave pro nej vytvoril

[9]Lorenzo Bartolini,

nekolik podobizen clenu Napoleonovy rodiny, vcetne Elisy Fhea Baciocehl,

Baciocchi [9], jeho dcery, jeZ nechal spodobnit Bartolinim
dokonce nekolikrat. Jednim z jeho zakazek pro Napoleona bylo také sousosi
Elisa a jeji dcera Napoleonne. (viz kap.2)

Nekteré kvalitni plastiky se ujimaly i jako vzory pro darkové predmety, které se
pak vyrabely v manufakture a stavaly se predmetem z4jmu pro sberatele.
Jednim z oblibenych témat se stalo také Ditko s ptaci kleci [10], které predstavil
Jean-Baptiste Pigalle (1714 — 1785) na Sal6nu roku 1750. Tato jeho prace
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byla velmi obdivovana, lec manufaktura ji pouZzila v podobe,
kde misto jednoho ditka, byly dve.

Na Salonu roku 1833 se vedle sebe seSly dve sochy

mladiku; Neapolsky rybar tancici Torantellu od F.J. Dureta
(1804 — 1865) a Rybarsky chlapec, hrajici si s Zelvou [11] :
Francoise Ruda (1784 — 1852). Tyto dve sochy se staly [10)J. B Pigalle,

;g L, . o Lo, Ditko s ptaci kleci,
senzaci diky své svobodomyslInosti a Sarmu mladi. 1749, mramor, 48 cm

U romantici autorum gratulovali za schopnost se
povznést nad ,zamrzlymi sny o idealu“. Narozdil od o (,
Dureta, Rude jeSte v Italii nikdy pred tim nebyl, a tak N
jeho socha byla predevsim studie mladého chlapce

s pozoruhodnou anatomickou preciznosti a prirozenosti f}

spojenou se svezesti a nevinnosti jeho vyrazu. Namet . ”r"‘- N i
rybarského chlapce se ujal jak v socharstvi, tak f \_ B
v malirstvi. Stejne tak se mu venoval i Jean-Baptiste A } ff
Carpeaux (1827 — 1875), povaZzovany za nejvetsiho ' g

francouzského sochare té doby. Carpeaux se netajil

[11]Francois Rude,

svym obdivem K italské renesanci a obdivoval predevsim  Rybarsky chiapec s

mramor, 78 cm

Michelangella. Jeho styl je naturalisticky a nabity
emocemi. Jeho Rybarsky chlapec
naslouchajici musli [12] se mezi ostatnim
mnozstvim podobnych soch v Zadném
pripade neztratil. Podobne ladena je i Divka
s musli [13].

Vliv Canovovy estetiky nezapre také sochar
Francois Joseph Bosio (1768 — 1845),
ktery na Salonu v roce 1845 vystavil svou
posledni sochu Mlada indianka[14].

Prestoze byl kritizovan za nedostatek

originality, je tato okouzlujici plastika
[12, 13]J.B Carpeaux,

pro svou prirozenou dokonalost a kvalitu Rybarsky chlapec naslouchajici musli, 1858,
) ] mramor, 93 cm

povazovana za nejvyznamnejSi dilo toho Devce s musli, mramor, 85 cm

autora.
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| nekteri zamorsti sochari nemohli poprit své evropské
vzory (Canova, Thorwaldsen, Houdon). Vypestovali si
silny konzervativni styl smerujici k Italii a antice.
Wiliam Henry Rinehart (1825 — 1874) je v Americe

velmi dobre znam. Z jeho prace bych predevsim uvedla

praci Jesse Tyson [15], predstavujici malého chlapce (14 F. 3. Bosio,

Mlada indianka, 1845, mramor,

leziciho na polStari (vnuka generala B. C. Howarda). 20 x 110 om

UZ pri prvnim pohledu na tuto sosSku se nelze divit, Ze

svého casu se dilo mylne popisovalo jako holcicka leZici na polStéri. V tomto
atlém veku je mnohdy velmi teZké rozpoznat pohlavni identitu ditete. Ta je pak
dana i mirou schopnosti a zajmu sochare tyto rozdily podchytit nebo naopak
potlacit a ponechat dite v urcité detské nevinnosti nekdy aZ priznacné
bezpohlavnosti.

Nekteri italové navézali na Zanrove hrava témata
konce 18. stol. Z generace socharu narozenych
mezi 1830 — 40 byl jen jeden, ktery se do konce
klasicistniho obdobi projevil jako silnd osobnost,

povaZuje se také za jednoho z nejduchaplnejSich a
e, v, , ., [15] W. H. Rinehart,
nejoriginalnejSich pres svou kratkou kariéru. Jesse Tyson, 1872, mramor

Adriano Cecioni (1838 — 1886) vystudoval florentskou
akademii. Jeho prvnim velkym dilem byla Sebevrazda
[16] — figura v Zivotni velikosti. Jeho akademicti
profesori zamitli vyteséni tohoto dila do mramoru, proto
po Cecioniho smrti ziskala akademie pouze sadrovy
original. na této praci nebylo pro akademiky nic tak
neprijatelného — forma ani anatomie nebyly nijak zvIast
nekonvencni, jen ten ndmet. Jemne hororova scéna,
kde mladik svira v ruce dyku opirajice se o kmen
stromu, je velmi vypjatym emocionalnim okamzikem,

kdy si chce mladik sdhnout na vlastni Zivot. Tuto sochu

sam Cecioni povazoval za své sbohem akademickému

[16]Adriano Cecioni,

stylu. Nikdy uZ neudelal nic tak monumentalniho. Jeho Sebevrazda, 1865 - 67,
sadra

dalSi vyrazna prace Dite s kohoutem [17] zautocila
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v hovém a vysoce individualnim smeru. Tato scéna
z kazdodenniho Zivota, kdy si maly chlapec chtel
udelat hracku z kohouta a ten jej ve své obrane
rozplace a autorovi se podarilo zachytit pateticky
okamzik oboustranné bezmaoci, vyvolala pomerne
velky rozruch v umeleckych kruzich. Dokladem jeho
originality a nekonvencnosti je i plastika s nazvem

Prekvapeni na schodech [18] z roku 1880.

Vincenzo Gemito (1852 — 1929), mezinarodne

nejznamejsi neapolsky sochar pozdniho 19. stoleti si [17] Adriano Cecioni,
p P . Dite s kohoutem, 1868,
vybudoval své renomé jeSte pred dosazenim mramor, 80 cm

osmnécti let se sérii velmi citlive vymodelovanych
detskych bust. Jednou z nich je napriklad Nemocny
chlapec [19] (1870) V letech 1877-1880 vystavoval

na parizském salénu, kde jeho Fisherboy (Rybéarsky
chlapec) [20] — bronz v Zivotni velikosti, vyvolal smesici
Soku a obdivu diky svému nekompromisnimu
naturalismu. Mlady chlapec snazici se navléci navnadu
na hacek svého prutu mozna pripomnel nekteré kritiky
Cecioniho Ditete s kohoutem ze salénu 1872. V roce

1887 byl Gemitova kariéra témer na 20 let preruSena
mentalni chorobou, k brilantnosti svého ranného obdobi _ .
[18] Adriano Cecioni,

eev . Prekvapeni na schodech,
se iz mkdy nedostal. 1883, bronz, zivotni

velikost

Konec devatenactého stoleti znamenal
konec i pro klasicismus, tyto tendence
sice nadale pretrvavali, ale umelcu, kteri
se snazili akademismu vzeprit stale
pribyvalo.

Medardo Rosso (1858 — 1928),

~bojovnik" proti akademismu (za své

revolucionarské protiakademickému

AT i i [19, 20]Vincenzo Gemito,
chovani byl vonucen z akademle)’ velmi Nemocny chlapec, 1870, terakota, Zivotni velikost

impresionistick)’/ a expresivnl' sochar, Si Rybéarsky chlapec, 1877, bronz, Zivotni velikost
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vytvoril nezamenitelny rukopis. Pracoval
v ateliéru sochare Julese Daloua v ParizZi
nekolik let, kde se takée setkal s Rodinem.
Jeho prace byly ve vetSi oblibe ve Francii
nez v jeho rodné Italii. Vytvoril nekolik
jedinecnych hlavicek deti z vosku a sadry

[21]. Vyraz jeho stylu silne zapusobil

napriklad na Marina Mariniho nebo

Giacoma Manz( (1908 _ 1991) [22] [21]Medardo Rosso, [22]Giacomo Manzu,
' Zidovsky chlapec, Elisa Baciocchi, 1812,

1893, vosk na sadre mramor, 113 cm

Jeden z nejznamejSich impresionistickych
maliru Edgar Degas (1834 — 1917) vystavil na 6.
impresionistické vystave v PariZi v roce 1881 svou prvni a
posledni sochu Malou tanecnici [23]. Voskovy original
sklidil tvrdou kritiku za tylovou sukénku a saténovou masli
ve vlasech, ale také mu bylo aplaudovano za poruseni
klasickych norem. Je treba priznat, Ze byl vubec prvni, kdo
se opovazil nakombinovat klasickou sochu s textilem. Jeho

soucasnik, mistr impresionistického socharstvi Auguste

Rodin (1840 -1917) se mozna pod vlivem Carpeuxe, ktery

[23]Edgar Degas,
Mala tanecnice, 1881,
bronz

byl nejspiS vetsi, nez se mini, mel vzdy vasen

pro skicovani a modelovani deti. Jeho sousoSi Bratr a
sestra [24] je dokladem Rodinovy bravurnosti a vyzralosti a
je pravdepodobne z nejpuvabnejSich a nejdojemnejSich
skupin, které mistr vytvoril.

Symbolizmus prelomu stoleti si ziskal i radu socharskych
priznivcu. Gustav Vigeland (1869 — 1943) vychazel

z Rodinova odkazu predevsim v ranné tvorbe, jeho pristup
k figure pozdeji se pak znacne odliSil. Sculpture Park

v Oslu je souhrnnym Vigelandovym dilem. Je zde 192 jeho
soch a sousosi, které obsahuji vice nez 600 figur. Jeho styl

je priznacny svou monumentalitou a mohutnosti postav.

Mezi plastikami nechybi ani svérazné postavicky malych [24]August Rodin,

Bratr a sestra, 1890,
deti — napr. Angry (Nastvany) [25]. bronz
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Mezi symbolistni sochare se radi také Georg Minne (1866 —
1941), jehoz vyraznym procitenym dilem je prave Klecici mladi
[26] z roku 1896.

V ceském prostredi si detska figuralni plastika v prubehu 18. a
19. stoleti neziskala prili§ pozornosti, krome dekorativnich
potreb. NejvyznamnejSi cesky sochar 19. stol. J. V. Myslbek

(1848 — 1922), soucasnik Rodina byl zastance akademismu a
jeho tvorba se této oblasti tykala jen minimélne. Jinak je

- [25V]Gus§av Vigeland,
na tom ovSsem Jan Stursa (1880 — 1925). Jeden ze Nastvany, bronz,

Sculpture Park Oslo
zakladatelu ceského moderniho socharstvi, Zak a zaroven
protichudce J.V. Myslbeka, autor mnoha Zenskych aktu.
V roce 1905 vystavoval v Praze své dilo ,Nasilnik snu“
Edvard Munch. V jeho kolekci byl i obraz Puberta z roku
1895, a jeho varianta v grafickém listu z roku 1902.
Osudovost Muchova dila zasahla Stursu bezpochyby
do nejcitlivejSich mist jeho mySleni a vnimani. Je

pravdepodobné, Ze svou prvou inspiraci k Stursove

Puberte[27] z roku 1905 byl prave tento obraz, ktery ]
[26]Georg Minne,

v konfrontaci se skutecnym zjevem mladickeé divky dal Klecici mladi, 1896,

mramor, 80 cm

vznik tomuto mimoradnému dilu. Stursa zachytil stojici akt
devcete, jakoby udiveného probouzejicimi se smysly, se
stejnou odvaznosti jako Munch, i kdyZ celou atmosféru
posunul do jiné poetické roviny.
Puberta je zaroven vynikajici ukazkou
jeho modelérského umeni a citeni
plastiky v bronzu. Stihlost aZ hubenost
Udu a tela je korunovana mekce
modelovanou divci hlavou, lemovanou
vinami hustych vlasu secesne

citenych. Klidna secesne citena

atmosféra vyzaruje i z dila
Melancholické devce [28]. [28, 27]Jan Stursa,

, , L, Melancholické devce, 1908
Tendence moderniho umeni 20. stoleti  puberta, 1905, bronz
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se odvraceli od figuralni tvorby. Sochar
predstavujici naprosté zjednoduseni formy a tvaru,
inspirace pro mnohé dalSi moderni sochare,
Rumun Constantin Brancusi (1876 - 1957),

vytvoril jeSte ve svém ranném obdobi nekolik

chlapeckych bust, nesmirne emotivnich a

[29] Constantin Brancusi,

vy A ki Utrpeni, 1906, 23
presvedcivych ve svém obsahu. Jedna z nich je feen em

Le Supplice (Utrpeni) [29] z roku 1906. Timto dilem bych uzavrela detskou
plastiku pro prelom stoleti a 1. polovinu stoleti 20.. Na pocatku Sedesatych let
vznikl jako reakce na neosobni abstraktni umeni umelecky smer (ne ve svém
vyznamu, ale spiSe jako definice nového vztahu cloveka a skutecnosti) — Nova
figurace. Ta nasla nové vyrazové moznosti ve zdurazneni lidské postavy a
lidskych emoci. Umelec zde zachycuje lidskou postavu ve zcela jiném pojeti
nez v klasickych smerech minulosti. Bezpochyby ale melo toto nové pojeti vliv
na dalSi figuralni tendence.

Na prelomu 60. a 70. let se

v modernim malirstvi objevil styl
zvany ,fotorealismus*”
(hyperrealismus), mezi jehoz
vyznamné predstaviltele patri napr.
Chuck Close nebo Richard Estes a

ktery byl ispesne prijat kritiky. Tento
novy styl se tedy nevyhnul ani

[30]Duan Hanson,

, . , . . Child With Puzzle, 1979, polyvinyl a kombinovana

kompletne realistické lidské sochy,

odlévali formy primo z modelu, vytvorili laminatové odlitky,
naprosto precizne nabarvili v barve pleti a dodali realné
obleceni, vlasy, sklenené oci a dalSi doplnky. Jednim

z nejznamejSich je American Duan Hanson (1925 - 1996),

jehoZ tvorba je orientovana predevsim na bezné lidi ze

[31] John de
spolecnosti. Jeho zajmu neusly ani deti. Child with Puzzle Andrea,

Girl, sklolaminat,
zivotni velikost

(Dite s puzzle) [30], je krdsnou ukéazkou dokonalosti

Hansonova hyperrealismu.
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Do stejného okruhu socharu patri o neco mladsi John de Andrea (*1941).
Zatimco Hansonovy skupiny ruznych typu Americanu muzeme chapat jako
humornou reflexi sebe sama, odléva Andrea dokonalé, mladé a atraktivni
modelky a modely, jako zosobneni kultu krasy. Malou vyjimkou mezi dospelymi
modelkami je busta divky [31].

Hyperrealisty bychom mohli nazvat i mladSi sochare Johna

Ahearna (nar. 1951) a Rigoberta Thorese (nar. 1962). Ti ’ ’
odlévali reliéfni portréty svych pratel z newyorského jizniho

Bronxu. Jejich prace byly nadSene prijaty v Galeriich, ale také

nainstalovany na zdech budov v Bronxu, cimZ se doslova (521 Jonn Anearn,
vratily do ctvrti, odkud vzeSly. Jednim z takovych del je The The Twins
Twins (Dvojcata) [32] Johna Ahearna.

Tyto generace hyperrealistu byly vSak stale necim ,esteticky neuspokojivé".
Novy rozmer hyperrealismu prinesl prave Australan Ron Mueck (1958).
Rozmer je presne to, co je u Muecka tak odliSné. VSichni pred nim tvorily figury
v Zivotni velikosti. On sam je presvedcen, Ze nejlepSim dilem v Zivotni velikosti
je clovek s&m, a tak neni duvod se této dokonalosti snazit vyrovnat. VSechny
jeho préace jsou vuci zivotni velikosti bud zvetSené nebo zmensené.

Mueckovi rodice byli vyrobci hracek. NeZ se stal umelcem, pracoval 20 let

v detské televizi ,B4s", jako specialista na filmové efekty a reklamu. Ve své
vlastni spolecnosti v Londyne pozdeji zacal delat modely, které byly
fotografovany pro reklamu. Behem své reklamni prace pro televizi vytvoril
spoustu loutek (panenek), postupne vSak dostal pocit, ,ze
nastala chvile pro jejich predstaveni“. Mnoho jich bylo
vyrobeno jen pro fotografovani a nataceni z urcitého uhlu,
respektive pro jeden pohled. Mueck doSel k presvedceni, Zze
fotografie znacne kazi skutecny vzhled originalniho objektu a
rozhodl se obratil celem k umeni a socharstvi. Zacatkem
devadeséatych let dostal objednavku vytvorit neco silne
realistického, ale pevnejSiho a presnejSiho, nez je u filmu

obvykly latex. Inspiroval se na reklamni vyvesce jednoho

T > P4 ; [33] Ron Mueck,
obchodu a zacal na sva dila pouzivat sklolaminat. Pryskyrice The Ghost, 1008,

se mu tedy stala zakladnim tvurcim materialem. Poprvé sklolaminat, textl, 195 em

18



vzbudil vetSi pozornost v roce 1997 svou hyperrealistickou sochou Dead Dad
(Mrtvy otec), kterou predstavil na vystave ,Sensation“ v Royal Academy of Arts.
Rok poté predstavil na Vystave ,Mask" opet v Londyne krome
gigantické masky svého vlastniho obliceje (neoholeny vous
obliceje byl vytvoren vkladanim jednotlivych vousku -
rybarského vlasce - do vlastniho otvoru v laminatové masce)
a neuveritelne citlivé a roztomilé sochy andela, sediciho na
vysokém podstavci, podepirajice si hlavu rukama. Rovnez
zde vystavil plastiku s ndzvem The Ghost (Duch) [33]°. Dva
metry vysoka dospivajici divka ve volnych plavkach, jejiz

nadmerna vyska je vybornou metaforou k jejim hlubokym

rozpakum nad vlastnim telem.| Nekolik detskych soch vytvoril
Mueck jiz v roce 1996. Za jednu z jeho nejpuvabnejSich [34] Ron Mueck,

, X . . . Pinnocchio, 1996,
detskych figur povazuji postavu Pinnocchio [34]. Mueck mu  sklolaminat, texiil,

85x71x70cm
vStipil naprosto Uzasny filistinsky vyraz a predevsim to,
cemu autor sam rika ,.ego“, pro mne je to charisma, presvedcivost. Ve stejném
roce vznikla i sada jeho Big Babies (Velkd nemluvnata) - tedy Big Baby I, 11, Il
[38, 39]. Velka nemluvnata, merici kolem 85 cm, uz na mne tak velky dojem
neudelaly, moZna proto, Ze se z nich nekam vytratila roztomilost a pusobi na
me spiS jako malé priSerky nez nevinatka. Jeden z Mueckovych soucasnych
nejvetSich pocinu je témer petimetrova postava s prostym ndzvem Boy
(Chlapec) [35, 36]. Tato socha je majetkem Aarhus Museum of Art v Dansku a
byla také vystavena na Bienale v Benatkach roku 2001. Jde o obriho drepiciho
kluka v zelenkavych kratasech, ktery jakoby se branil spolecnosti pozorovatelu
a svuj ostrazity pohled upiral kamsi do nedohledna. Krome jeho monumentality
zaujmou divaka hlavne mistrovsky provedené detaily, struktura kuze, zbarveni,
ochlupeni, a podobne. Jak si dokdZze Mueck pohrat s velikosti svych del, velmi
dobre predstavuje dokonale
propracovana

deseticentimetrova figura

[35, 36] Ron Mueck,

Boy, 2000, pigmentovana polyesterova
pryskyrice,

ccasm
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novorozenete Baby [37]. O mistrovstvi tohoto svérazného Australana tedy neni

nejmensi pochybnost.

gl
X

—

[37, 38, 39]Ron Mueck,

(zleva) Baby, 2000, pigmentovana
polyesterova pryskyrice

Big Baby 1, 1996, 85 x 71 x 70 cm
Big Baby 2, 1996-97, 85 x 71 x 70 cm

Do okruhu fenoménu ,YBA" (Young British Artists), kam patri i oba bratri

ey

Chapmanové, se radi mnozstvi umelcu Zijicich v Londyne, ale dnes uz i mimo
nej Bratri D. a J. Chapmanové — starSi Din (1962), mladSi Jake(1966).
Oba dva vystudovali Royal College of Art v Londyne. Prvnim spolecnym dilem

byla instalace Jsme umelci (1992), kde deklarovali svou ideologii a estetiku.

Jejich pricinenim se znovu ujal symbolismus. Dilo jako Hruzy valky (1993)

s odkazem na Goyu a Velké ciny proti mrtvym (1994) vzbudili nejen pohorSeni,

ale i velky Uspech na londynské, posléze i svetové umelecké scéne. Své figury

vyrabeji tito sochari z prefabrikovanych laminatovych figurin, bezne

pouzivanych ve vykladnich skrini obchodu.
Chapmanové je vSak promenuji na posthumanoidni
kreatury. V roce 1996 vystavili dilo s nazvem
Zygoticka akcelerace, biogeneticky desublimovany
libidinalni model (zvetSeno 1000x) [40]. Skulptura

s predlouhym nazvem, naraZzejicim na genetické
manipulace, je tvorena velkym kruhem propojenych
figurin deti z vyhrezlymi genitaliemi na ruznych, lec
nespravnych mistech. Podobny dojem vyvolava i
instalace ,Tragic Anatomies®(1996).

VSechny figury bratru Chapmanu maji neco podivného

a odpudivého uz ve své ,figurinovsky" realistické forme.
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[40] D. a J. Chapmanové,
Zygoticka akcelerace,
biogeneticky desublimovany
libidinalni model (zvetSeno
1000x), 1995, kombinovana
technika



V ceském prostredi se detska plastika ve 2. polovine 20. stoleti vyvijela
ponekud jinym smerem. V dobach ceskoslovenského socialistického realismu
v 50. letech vznikala mnoZstvi soch pionyru, deti vzhliZzejicich k novym, lepSim
zitrkum a podobne. V tomto smeru bych se
nerada zabyvala detaily. Jeden z pro mne
prijatelnych autoru, ktery timto obdobim
proSel jako mlady nadany sochar a v jehoz

P . . . L. [41, 42] Miroslav Pangrac,
nachazi nekolik bust i plastik deti, je Devce v Satecku, 1955, bronz
Otik, 1956, bronz

tvorbe se mimo pomniky a tématické sochy

Miroslav Pangrac (nar.1924). Jednou

z nich je napriklad i Devce v Satecku [41] nebo Otik [42]. Pangrac se detskou
tématikou zabyva i v pozdejSich letech. Na jeho sochach mne zaujal zvlastni
nepritomny pohled malych deti a tim se liSi od toho ,ideologického” socharstvi
své doby.

Paralelne samozrejme tvorili umelci i v avantgardnich smerech. Vznikala ruzna
umelecka sdruzeni. JeSte pred koncem valky byla zaloZena Skupina 42, ktera
sdruzovala vytvarniky i literaty, vychazela z tradice ceského mezivalecného
umeni a dé se rict, Ze ovlivnila deni na pozdejSi ceské vytvarné i literarni scéne.
V roce 1948 vSak svou aktivni pusobnost ukoncilo. Vyznamnym sdruzenim byla
také skupina Trasa, kterd vznikla v prvni polovine padesétych let, byla
duleZitym generacnim sdruZenim lidsky i umelecky spriznenych maliru a
socharu, jako napr. Zdena Fibichova, Eva Kmentova, Vladimir Preclik, Karel
Vaca, Jitka a Kveta Valovy, Olbram Zoubek. Svuj vyznam v té dobe mela i
Umelecké Beseda, kterd ma své misto na vytvarném poli jiz od roku 1863. V
kratkém obdobi relativni svobody po valce 1945-47 navazala UspeSne na své
predvéalecné tradice. Ziskala prostory prazského Zofina, v nemz mohla uvadet i
velké mezinarodni vystavy, vydavala i nadale Zivot a Tempo, nove i literarni
revue Doba a po ni Listy pro umeni a filozofii. Pokracovala v linii svych Gterku

i dalSich tradicnich podniku. Unor 1948 privodil konec besednich casopisu

i mnoha dalSich svobodnych aktivit: nejakou dobu vSak jeSte Beseda poradala
své vystavy a Uterky, fungovala i Matice. To se radikalne zmenilo po roce 1951,
kdy vySel zakon o zadkazu vSech samospravnych spolku. Umelecka beseda
bojovala o existenci dal (mj. zasluhou starosty L. Vycpélka, skladatelu M.
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Kabelace a K. Slavického, vytvarniku V. Bartovského, V.
Bostika, K. Lhotaka, spisovatelu J. Kolare, J. Weila, J.
Weisse aj. ). Prezila jeSte pokus o svou likvidaci v roce 1963,
ale nastup normalizace znamenal jeji definitivni konec.

V roce 1972 byla prinucena k rozpusteni a k jejimu obnoveni
doslo aZ po revoluci v roce 1989. Prace vytvarniku v techto

skupinach a dalSich viceméne odrazely deni ve svete, takze

ani u nas nemela figura, pro velky zdjem o nové moznosti

vytvarného vyjadrovani, nijak velké zastani. Stejne tak se i 143] Kurt Gebaver,

Utikajici divka, 1976,
polychromovany bronz,

p .y , 175 cm, pred Domem
socharstvi napr: Jan Pauzer, Peter OrieSek). K navratu k Umeni v Opave

v naSem prostredi vytvorily podminky pro Novou figuraci (v

figurdlnimu socharstvi vychézejiciho z reality uz nebylo
daleko. Detské sochy si nasly misto i u ceskych
socharu, MoZna je dobre, Ze se v naSem prostredi
neobijevil prilis velky zdjem o hyperrealismus a tak
mohly vzniknout prijemna dila, kter4 nesou rukopisy
svych autoru.

Vyjimkou neni ani cesky sochar Kurt Gebauer (nar.
1941). Studoval na AVU v Praze (prof. V. Makovsky
a K. Lidicky), v soucasne dobe je vedoucim atelieru 44 kurt cebaver.

, .~ , , Devce na zidli, 1980,
socharstvi na VSUP v Praze. Na vytvarnou scénu polychromovany bronz, 190 cm

se dostal jiz na konci 60. let. V té dobe vytvoril
nekolik textilnich a gumovych
plastik (mekké plastiky). Jednou
z pozdejSich je i Utikajici divka
[43] - plastika z textilu v
nadzivotni velikosti, ktera byla
odlita do bronzu pro Opavu,
Middelheim-Antverpy a NG

v Praze| Dal3i realizace je 145] Bohurmil Zemének,
Cenda a Pepina, bronz, zivotni velikost, Praha 2
v Ostrave - Harbuvce z roku - park Folimanka

1980. Je to bronzova socha
Devce na zidli [44]. | presto, Ze k Utikajici divce mam osobni vztah z detstvi,

kdy jsme se u ni schazeli pred zacatkem ,vytvarky v Lidusce” u Domu Umeni
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v Opave, pusobi na mne Devce na zidli opravdoveji a pripomina mi dobu, kdy
mi vSechno kolem prislo az prilis velke.

KdyZ jsem se zminila o schazeni se deti, v Praze 2 primo pod Nuselskym
mostem v parku na Folimance vytvoril vrstevnik Kurta Gebauera, sochar
Bohumil Zemanek (nar. 1942) sousosi ctyr deti v kaSnach s ndzvem Cenda a
Pepina [45]. Jde o skupinu tri pomerne baculatych deti - moZzna spiSe
adolescentu, kteri spolecne travi odpoledne, vSe probiha v absolutni pohode a
bezstarostnosti. Jedna samostatna figura sedi opodal na zidce, z niZ puvodne
tekl proud vody. KaSna je bohuzel ve Spatném stavu, Udajne se v ni cas od
casu pousti voda. V Americe vytvoril sochar George Lundeen (nar.1948) take
urcity typ kasny, kde figuruji sochy deti. Toto sousoSi nazval Summer Showers
(Letni sprchy) [46, 47]. Jeho konecné prace jsou aZ na vyjimky v bronzu.

oL o a2 ok a - S ik 3 fand

{ [46, 47] George
Lundeen, Summer
Showers,

mirne nadzivotni
velikost

A

b ¥
LBl

Toto sousoSi nej'sou!jediné sochy deti v jeho

portfoliu. PrestoZe tvori velmi realisticky, je pro
mne tezké definovat, proc na me vetsSina jeho
tvorby pusobi velmi kycovite narozdil od jinych jiz
zminenych autoru. Tato fontana je podle mne
nejlepSim pocinem z detskych plastik.

Malym ,pokladem* v ceské detské figuralni
plastice je soSka Adam [48] Michala Gabriela

(nar. 1960) - vystudoval AVU v Praze a

[48] Michal Gabriel
Adam, 1997, zlato 18 karatu a
kolumbijské safiry, délka 12,5 cm

v soucasné dobe je vedoucim ateliéru socharstvi
na FaVU VUT v Brne. Adam je zlaté asi 12
centimetrova plastika lidského plodu se safirovyma ocima. Na tomto dile se
odrazi mystika nekterych Gabrielovych drivejSich praci, urcitd nedotknutelnost a
pocit, Ze je pred vami opravdovy poklad, cim takovyto maly skutecny zazrak

doopravdy je.
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S telicky nemluvnat pracoval také umelec s Sirokym rozpetim z4jmu,
kontroverzni postava soucasného i drivejSiho kulturniho deni

a soucasny reditel Narodni Galerie v Praze Milan Knizak (nar. 1940). Vytvoril
soubor modrych detskych postavicek - spiSe panenek,
které maji nekteré casti tela nahrazeny za jiné, nerezové
s ,novym designem®, nebo maji na tele nerezové
vyrustky ruznych pravidelnych tvaru. Tento soubor nese
nézev filmu s Arnoldem Schwarzenegrem - Terminator (|

— V) [49]. Uvedomila jsem si, Ze na tento soubor mam

[49] Milan Knizéak
Terminator |

dva nahledy a nazory. Jako Zena, citlivé stvoreni a
~matersky typ“ vnimam urcité rozhorceni i zlost, premyslim
nad drzosti autora. Jako vytvarnik se na tyto prace ovsem
divdm s nadhledem. Tyto promeny telicek mi pripominaji jiz
zminené bratry Chapmany. Sleduji preciznost prace,
barevné kombinace a propojeni materialu. Nevnimam

postavy jako deti, ale jako ,panenky budoucnosti®, hracky,

které misto, aby vytvareli dobré vlastnosti, maji efekt [50] David Cerny,
. . , .. Miminka, 1999,
opacny. Pravdepodobne je ale zamerem autora predevsim laminat, 350 x 260 cm

Sokovat a vyvolavat tyto emoce a evidentne se

mu to dari. Tyto zdeformované figury mi velmi

pripominaji Miminka [50] sochare Davida : :
Cerného (nar. 1967 ). V soucasné dobe .
probiha jejich instalace na Zizkovské vezi

v Praze (pravdepodobne stala instalace). Jde o |

10 obrich miminek v cerné barve se

[51] David Mojescik,
zdeformovanymi obliceji (pripominajici obtisk Andilek I, 2001, polyester,

57 x22x25cm
Zehlicky). Jde bezpochyby o monumentalni
praci a také ,prazskou atrakci“ pro turisty.
V souvislosti s detskou figuralni plastikou bych uvedla i dila nekolika velmi
mladych soucasnych autoru, absolventu ateliéru figuralniho socharstvi Michala
Gabriela, kteri maji ve svém portféliu velmi puvabné préce.
S odkazem na hyperrealismus predstavil David MojeScik (nar. 1974) svého
Andilka [51], velmi jemnou a citlivou praci. Andilek - malé devcatko leZici

schoulené na zemi evokuje k jemnému pohlazeni, mate pocit, Zze by
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potrebovalo zahrat. Naopak velmi
hrejivym dojmem pusobi plastika
Jana Benedika (nar. 1977) Svetlo
ve tme Il [52] - lidsky plod, skrceny

jako v deloze, na listech velkého
kvetu. Plastika méa svetelné srdce a

[52] Jan Benedik,

. . Svetl tme 11, 2001, pol , diody, cidla pohybu, ie,
jehO tlukot reaguje na pohyb 5(\)/?:”? ve tme polyester, diody, cidla pohybu, baterie

divaka. Vniméte krehkost, neznost, ale i nesmirnou energii.
Velmi prijemnou praci shledavam také Devcatko [53]
Davida PlaSka (nar. 1973). Socha divenky stojici

s panenkou v ruce na ruzovem koberecku pro mne
predstavuje cistou praci, jak kompozicne, tak i pokud jde o
modelaci. Autor zde podle mého ndzoru nasel sympaticky

pomer mezi detailem a pevnou formou, vytvoril tak prirozene

fungujici plastiku.

[53] David Plasek,
Devcatko, 2002,
polyester, textil,
40 x 30 x 120

Kapitola 1

Ad. 1: Andel - V raném stredoveku byli andelé zpodobnovani bez kridel jako jinoSi s cervenou
tvari; cervena barva vyjadrovala jejich duchovni podstatu. Cca ve 12. stoleti vznikl detsky andel
putto,nahy nebo s bederni rouskou, casto zobrazovany s barevnymi kridélky, zvlaste se rozsiril
v renesanci. Renesance se také odklonila od zobrazovani jinoSského andela a priblizila
vzezreni andelu divkam (Fra Angelico) odenym do bilého roucha (bila barva symbolizovala
nevinnost), knezské dalmatiky nebo pluvialu, hlavy mely zdobeny diadémy nebo kvetinovymi
venci.

Ad. 2: Amorek, (amoret ci erot, maly chlapecek s kridélky, lukem a toulcem s Sipy. Amorkové
byli podle antického bajeslovi deti bohyne Venuse.

Ad. 3:Cupido - Eros — Amor - (lat.) v antické mythologii syn Arese a Afrodity, bratr Anterota,
luciStnik buh lasky a pratelstvi zrozeny z chaosu, podle Hesioda kosmicky princip slucuijici
protiklady. premahal bohy a lidi opetovanou laskou, zasahl -li Sipem se zlatym hrotem, nebo
laskou neopetovanou, vystrelil-li Sip s olovenym hrotem; sam podlehl lasce k Psyché. Byva
zpodobovan s lukem a toulcem Sipu jako okridleny jinoch, casto po boku Afrodity. V helénismu

je zachovan jako dite nebo skupina deti Erotu (gemy, mince, reliéfy nadob). Motiv prejal i
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stredovek, ktery Erota casto zpodobnoval se zavazanyma ocima. Renesance ozivila antickou
predstavu, jeZz v amoretech a pultti prezila az k prelomu 19. a 20. stoleti.

Ad. 4: Putto (pl.putti) (it. dite, chlapec) ve vytvarném umeni maly chlapecek s kridélky, nebo bez
nich Jeho predobrazem byli anticti amorkové (eroti) a rane renesancni pretvoreni detskych
andelicku

(Baleka. J., Vytvarné umeni -vykladovy slovnik, Praha: Academia, 1997, ISBN 80-200-0609-5)

Ad. 5: www.jamescohan.com
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Kapitola 2

Matky a deti

V této kapitole se venuji specifické oblasti, v niz nefiguruje dite samotné, ale je
soucasti sousosi. Zabyvam se dily, kde ma dite hlavni roli a neni jen soucasti
kompozice, ci dokresleni scény, je Ustrednim motivem a bez jeho pritomnosti by
dilo nemelo smysl. Kapitolu jsem nazvala Matky a deti,
nebot jsou to predevSim ,materska sousosi“.

Pocétky takovychto zobrazovani vychazi jiz z ranne
krestanské doby, kdy je matka Bohorodicka se
zobrazenim JeZiSe jako ditete, vyznamnym prvkem
soucasnych ikon. Byzantské umeni melo bezesporu velmi
duleZitou roli v Sireni krestanstvi a prave z Byzance

pochazeji nektera vyznamna dila krestanského umeni

ktera ovlivnila zobrazovani pro dalSi staleti. _
[54] Bohorodicka

. . = Vv postoji orantky,
Po obrazoboreckém prevratu se ve volné soSe spatrovalo pochazejici pravdep.

jes Si i nez ié i ' Konstantinopol
jeste vetSi nebezpeci nez v reliéfu, ale i pred nim se Z Ronstantinopole

davala prednost malbe. Proto udivuje, Ze kopie velkych
zazracnych ikon vyvaZzené z Byzance nebyly malované, ale
provedené v nizkém reliéfu. V Byzanci bylo znamo v jaké
oblibe mé& zapadni krestanstvo sochy a reliéfy zpodobuijici
Krista i svaté. Nekteré byzantské ikony jsou zrejme velmi
staré, protoze predstavuji stejné typy postav jako malby

v katakombach. K orantum s pozdvizenymi pazemi se radi
také ikona Chalkoprateia [54], na které ma postava
Bohorodicky na hrudi medailén s podobou spasitele. Na
Z&pade nemely tyto byzantské bohorodicky s rozpjatymi

pazemi zvlastni ohlas. Zato stojici Matka bozi, Hodegetria
[55], se stala vzorem pro vSechny sochy P. Marie
s JeziSkem v néruci. Ikona Hodegetria patrivala chramu

v Hodégonu, kapli pruvodcu a poslu, kteri se tu

zastavovali, drive nez se svymi zoky dopisu odesli do

[55] Hodegetria, 10.st.

vzdalenych koncin riSe a nekdy také do barbarskych
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kralovstvi na Severu ci na Zapade. Hodegetriaje jednou z méala dokonale
zachovalych byzantskych volnych soch ze slonoviny. Jemne zpracované
drapérie a tvare svedci o tom, Ze autor tohoto dila patril k nejvetSim umelcum
10. stoleti. Bohorodicka drzi v naruci malého Krista Pantokratora, ktery svira

v ruce svitek Nového zakona. Pruvodci Sirili pri svych cestach kult této ikony pro
jeji nazev (Ukazatelka cesty). Tak se dostala Hodegetria na Zapad k Rynu a do
Italie driv nez jiné ikonografické marianské typy. Zapad vSak nepochopil smysl
této ikony, posadil Marii na hlavu korunu jako kralovne a vladarského spasitele
zmenil v detéatko, které drzi v ruce namisto zakona jablko, holubici nebo kvetinu
nebo jiny predmet..Jind nescetnekrat opakovana ikona
zobrazuje matku boZi na trune ze slonové kosti. Kristus na
jejim kline drZi i zde v ruce svitek Nového zékona.
Takovéto zpodobnovani Madon s detatkem se podle
Byzantského vzoru rozSirilo do celého krestanského sveta.
Krasny sloh - vrcholna gotika se jejich interpretaci zabyvala
velmi intenzivne a dovedla je k dokonalosti, ale i obdobi
romanské prineslo v této oblasti své skvosty. Je jen malo
tak subtilnich romanskych del jako je mladicka P. Maria

s jemne tesanymi dlouhymi vlasy spletenymi do copu,
kdysi patrne pozlacenymi. Jde o Madonu z krizové chodby
katedraly v Solsone v Katalansku [56] (nyni v katedralni

kapli sv. Marie) je povaZzovana za mistrovské dilo

romanského umeni. Je pripisovana sochari Gislebertovi a

odhaduje se tedy na polovinu 12. stoleti.

[56] Madona z krizové

Od romanskych madon se tedy dostdvame k obdobi chodby katedraly

v Solsone,

vrcholné gotiky, kdy krome socharské vyzdoby gotickych

chramu a katedral vznikaly i unikaty volné plastiky, jak jsem jiz predeslala -
krdsné Madony. Tento novy sloh je nazyvan krasnym, jednak proto, Ze je
smyslova krasa jednim z jeho cilu, jednak také proto, Ze byvaji jeho vytvory
v soucasnych pramenech takto nazyvany. Charakteristicka je taky nezna
sladkost vyrazu Madon. Rada bych charakterizovala alespon nekteré

z vyznamnych Madon pochézejicich z naSich krajin..

Nejvyznamnejsi sochy tohoto slohu jsou z kamene, jemnozrné opuky, velmi
vhodné pro cizelérsky precizni praci dlatem, které je vyznacuje. Sam jejich
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material dava tusit, Ze tu jsou jisté vazby na hutni praxi, trebas Zada nevznikla
jako soucast architektonického dila, leda snad kamenného oltare. Techto praci
vrcholné kvality, které se ojedinele zachovaly na ruznych
mistech Cech a Moravy a Slezska, je velmi malo, ponevadz
se patrne prave proti jejich sladké smyslovosti obracela
obrazoborecka vasen. Dnes Ize mezi nimi rozliSit dve dosti
vyrazneé skupiny: jednu, kterd se kupi kolem Krumlovské
Madony [57] a druhou, kter& je svazana s Torunskou
madonou [58]. Prace z prvni skupiny pochazeji z jiznich a
zapadnich Cech a zapadni Moravy, kdeZto druha je

zastoupena na severni Morave, ve Slezsku a na GUzemi radu

nemeckych rytiru. Z tohoto geografického nelze v3ak cinit 58] Madona torunska,

Drive Torun, kostel sv.

bezpecné zavery na rozmisteni dilen, v nichz sochy tohoto Jana. Kolem 1400

druhu vznikaly.
Z&kladni rysy obou techto souboru jsou tyto: pro skupinu Krumlovské madony
krehkost formy, Stihlost proporci, projevujici se také v podlouhlych tvérich,
diagondlni pozice leziciho nebo pololeziciho ditete obema
Mariinyma rukama podepreného, jeho dusledné umisteni
nad nosnou nohou, kompozice zaloZzen& na krizicich se
diagonalach, ploSny prumet ve forme nerovhoramenného
trojuhelnika jednou svislou stranou; pro soubor torunské
madony mohutné, do Sirky a do hloubky rozvedené
proporce, jimz odpovidaji Siroké tvare, pomerne malé
sedici nebo pololezici deti, podeprené jednou Mariinou
rukou a vZzdy umistené nad volnou nohou, kompozice
urcena krouzivym pohybem mohutnych zahybu, jehoz
ohniskem je jablko, Ustredni kompozicni a ideovy bod,

plodny prumet ve forme rovnoramenného trojuhelnika,

N1

jehoz vrchol je v nejvy3Sim hrotu Mariiny velké a hmotné

) ; L ) [57]Krumlovsk& madona.
koruny. Zakladni rozdil je také v rozlozeni hmot; v prvnim Viden Umeleckohistorické

pripade je asymetrické a v druném, symetrické. Také muzeum. pred 1400
drobnejsi rysy tyto skupiny odliSuji. Prsty Marii prvni

skupiny jsou zaboreny do mekké kuZe ditete, cimzZ je neobycejne zvySena
smyslova Ucinnost, prsty Marii druhé skupiny se ditete jen lehce dotykaiji.
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typickymi nebo spiSe idealnimi predstaviteli techto souboru jsou na jedné strane
madony z Krumlova a Plzne, na druhé strane z Torune a Vratislavi. Jsou
ovSem i takové které se pohybuji mezi obema soubory. Mezi nejvyznamnejSi
Madony Cech a Moravy se také radi Trebonska a Sternberska.

Marie s JeziSkem se jako krestanské symboly
vytvarely jeSte dalSi staleti a proSly ruznymi
promenami ve zpracovani. V pozdni gotice i
renesanci se u nas i ve svete objevily dokonce i
kojici Madony, kdy se JeziSek stava opravdovym
ditetem, sajicim mléko z matcina prsu. Jednou

z nich je Kojici Madona [59], provedena kolem
roku 1343 pro pisansky kostel Santa Maria della
Spina. Podle nekterych badatelu ji vytvoril
Andrea Pisano ve spolupraci se svym synem
Ninem (po 1300 — pred 1368), jini ji povaZzuji za

samostatné dilo Ninovo. Jedna z skvostnych 591 Kojci Madona,
Madon vyvedenych v reliéfu je ranné dilo prave Andrea a Nino Pisano, kolem 1343
renesancniho mistra Donatella (13867 - 1466).
Jeho Madonna Pazzi [60] je povaZzovana za
okouzlujici, citlivé dilo. Donatello zde nastinil
techniku plochého reliéfu. Je zde citit jeSte
~tuhou“ perspektivu a leva ruka Panny Marie
pusobi prili§ ploSe, ale jemné kontury a prirozena
jednoduchost z tohoto dila dela puvabnou a
laskyplnou skupinku.

KdyZ se podivame jakym vyvojem madony

prosly, je mozné odvodit, jak se menil vztah

cloveka v nahliZzeni na viru a jeho vztah

k pozemskému Zivotu. Od naprosto zboZzstelych [60] Donatello,
Madona Pazzi, cca. 1420

mramorovy reliéf, 75 x 70 cm

Mariii s detatkem spiSe jako symbolem, ktery mel
vzdy vice nebesky vyraz nez aby mel neco
spolecného s opravdovou detinskosti v ranne

krestanské dobe, az po Madony, kde je JeziSek
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vyraz nez aby mel neco spolecného s opravdovou detinskosti v ranne
krestanské dobe, az po Madony, kde je JeZiSek opravdu ditetem a z Marie
vyzaruje matersky cit v gotice, renesanci a pozdeji.

V této praci je ovSem povazuiji za jisty archetypalni vzor dalSich plastik, kde
figuruji matka s ditetem a jejich vztah - materska laska a duvera jsou

z nasledujicich praci vice nez patrné. VetSina uvedenych autoru byla zminena
jiz v predchozi kapitole a Udaje této kapitoly vyznam jejich tvorby v tomto
tématickém okruhu jeSte upresnuje a doplnuje. Komentar
je k nekterym pracim naprosto zbytecny, tudiZz doplnuiji

.pouze” obrazovou dokumentaci.

Reinhold Begas (1831 — 1911) Jeho Venuse utiujici
Cupida [61] predstavuje sousosi dvou figur, které je
podano jako osobni mekké, telesné, typicky nebarokni
dilo. Jde sice o postavy z antické mytologie, presto vSak

nemuzeme nevnimat materskou hebkost se, kterou

VenuSe baculatého Cupida hladi po tvari. DalSi ukazkou [61] Dominique

. . L, , Florentin (1506-1570),
je Rolnickad matka s ditetem [62] Julese Daloua (1838 — Charita, kamen, kostel

St. Pantaledn, Troyes
1902), Triumf Fl6ry [63] Jeana Carpeauxe, Cecioniho

Matka s ditetem, Matcino objeti [64] Gustava
Vigelanda

Medardo Rosso , vytvoril svym nezamenitelnym
stylem, expresivitou a niternosti plastiku Behold
The Child (Konejsit dite) [65], dvojportrét matky a
ditete., , Rodina [66] ceského symbolisty
FrantiSka Bilka (1872 — 1941). Ze soucasnych
autoru uvadim Johna Ahearna — sochare Bronxu
se sochou Veronika a jeji matka [67] a nesmim
vynechat Rona Muecka, ktery svou plastikou

Matka a dite [68] predcil veSkery realismus autoru

pred nim. Socha je Udajne to nejrealistictejsi

ztvarneni Zeny, které kdy bylo vytvoreno. Povolené [61] Reinhold Begas,
Venuse utiSujici Cupuda.

brisko, maly jeste osklivy mramor, 117 cm, Nationale
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tvorecek se krci na brisku své matky, se kterou je
stéle propojen pupecni Snurou.

Kapitola by mohla byt samozrejme mnohem
rozsahlejsi, ale pro vytvoreni si urcité predstavy je
to, myslim si akorat.

[62] Jules Dalou,
Rolnicka matka s ditetem.
terakota, 125 cm

[63] Adriano Cecioni, [64] J. B. Carpeaux,
Matka s ditetem, mramor Triumf Fléry, 1863 orig. sadra,
176 cm

[65] Gustav Vigeland, [66] FrantiSek Bilek,
Matcino objeti, bronz Rodina, 1935, bronz, 42 cm
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[66] Medardo Rosso, [67] John Ahearn,
Konejsit dite, 1896, vosk na sadre Veroinka a jeji matka,
1988 olej, laminat, 180cm

[68] Ron Mueck,
Matka a dite, 2001, kombinované
materidly, 24 x 89x 38 cm
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Kapitola 3

Zeny socharky
Je treba podotknout, Ze z Zen socharek, zabyvajicimi se detskou tématikou
jsem doposud Zadnou nezminila. Je faktem, Ze do dvacéatého stoleti nemelo
mnoho Zen (aZ na nekolik svetlych vyjimek na konci devatenactého stoleti)
moZzZnost se v oblasti umeni prosadit, coZ bylo samozrejme zpusobeno jejich
postavenim ve spolecnosti. Dvacéaté stoleti, kdy se Zeny jako umelkyne staly
vice ci méne rovnopravnymi se svymi muzskymi kolegy, se vyznacuje
predevSim neustalym vytvarenim novych stylu, nalézanim novych technik a
vubec moznosti vytvarného tvoreni (viz. pozn. Zeny v umeni ). Zeny umelkyne
tedy ziskaly nova volna pole pusobnosti a dokazaly je skvele vyuZit. Chci proto
venovat jednu kapitolu vyhradne Zzenam.
JeSte pred koncem 19. stoleti se do socharského okruhu
dostala Camille Claudel (1864-1943). Tato modelka,
Zacka a milenka A. Rodina (1840-1917), jeSte pred
definitivnim rozchodem s nim, kdy vuci nemu zaujala az

posedlé neprételstvi, vytvorila nekolik realistickym, velmi

neznych portrétu malého ditete [69],. Pro socharstvi
udala ton portrétovani deti, ktery nasledovali sochari po

[69] Camille CIaydeI, La Petite
témer dalsi pulstoleti. Prace Camille Claudel byly po jeji ~ chatelaine, mezi 1893-1896,

mramor, 33x28x22
smrti vystavovany jen velmi zridka, ale jeji kariéra,
prestoze byla velmi kratka, byla pomerne intenzivni. Nehlede na to jak moc
ovlivnila samotného Rodina, byla pravdepodobne jednou z nejvyraznejSich a
nejvlivnejSich Zen socharek na nekolik dalSich desetileti.
Vzhledem k dalSimu vyvoji umeni se ani v ,Zenském“ okruhu umelkyn neobjevil
nikdo, kdo by se zabyval vyhradne figuralni tvorbou vychazejici z realismu.
Novy zdjem o figuru (mimo soc. realismus) se objevil az v prubehu Sedesatych
a sedmdesétych let.
Jeden z nejvetSich souboru soch deti vubec vytvorila ceska socharka Marie
Uchytilova (1924 — 1989). Marie Uchytilova vystudovala Akademii vytvarnych
umeni v Praze (1945-1950) a od roku 1952 pusobila jako profesorka na Stredni
vytvarné Skole v Praze na Hollarove namesti. V roce 1950 se hned po

absolutoriu stala clenkou Svazu vytvarnych umelcu. Vyznamna cést jejiho dila



je zastoupena ve stalé expozici muzea v Marianské Tynici. Socharka, ve svych
zacatcich prezentovana zvlaSte medailovou tvorbou (patri ke generaci Zaku
prukopnika ceského medailérstvi Otakara Spanihela), se proslavila i radou
portrétu a pomnikovou tvorbou. Je autorkou celé rady
pametnich medaili a predevSim navrhu jednokorunové
mince [70], ktera byla nejrozSirenejSim povalecnym

ceskoslovenskym platidlem. V socharském dile autorky

prevaZuje detské tématika. NejznamejSim a take

[70] Marie Uchytilova,

nejvetSim dilem Marie Uchytilové, jak uz jsem jednokorunova mince,
1957

predeslala, je pomnik Detskym obetem valek [71, 72],

ktery predstavuje sousoSi 82 lidickych deti. Je tak venovan detem, které byly
popraveny na ceste do polského Chelmna v roce 1942. Ma vSak byt symbolem
vSech detskych obeti valek. Marie Uchytilova tak vytvorila naprosto ojedinelé
socharskeé dilo, které se stalo pripominkou nebo spiSe protestem proti vSem
valecnym konfliktum. Detské postavy, predevsim jejich obliceje, mi pripominaji
loutky Jiriho Trnky. Skrze velké, vyrazné oci a baculaté tvaricky malych deti je
citit strach, smutek i zmatek. Myslim, Ze celkova kompozice pomniku je velmi
zdarila a dojem z nej velice silny. Osobne nemam jinou moznost, neZ socharku
s jeji nesmirnou vuli a odhodlanim vytvorit dilo, pribeh deti, v takovém rozsahu,
obdivovat. Tomuto monumentalnimu dilu, které vznikalo v autorcine ateliéru

v Praze — Hodkovickach, venovala pres dvacet let svého Zivota. Jeho konecné
realizace v bronzu, ke které doSlo teprve v roce 2000 v Lidicich, se jiz
nedockala. V roce 1995 stalo na miste prvnich tricet soch. K realizacim
jednotlivych figur dochazelo postupne, financne se na ni podilelo nekolik
ruznych statu, které organizovaly pro realizaci pomniku sbirky. Socharka sama
se v sedmdesatych letech v obdobi normalizace dostala do ,nemilosti“ statu a
prace na pamatniku si financovala sama. KdyZ v roce 1989 umrela, jakoby jeji
dilo upadlo v zapomneni. Dosud neexistuji souborné popisné katalogy jejich
socharskych ani raznych praci. Na realizaci ma velky podil jeji manzZel sochar
Jiri Vaclav Hampl, ktery zorganizoval rozsahlé prace na ziskavani

sponzorskych daru. Originalni model pomniku mé& své misto v kostele
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v Marianském Tynci.

[71, 72] Marie Uchytilova,
Pomnik detskym obetem
vélek, 2000, bronz

Autorka se venovala také literarni tvorbe. Napsala nekolik
sbirek basni, kde se venovala stejnym pohnutkdm jako u
svych soch. Malym Uryvkem z jeji tvorby je motto k vySe

zminenému pomniku:

.Postujte lidé a slySte poselstvi

deti zavrazdenych valkou!

A pospeste rici ostatnim,

Ze vSechno visi na pavoucim vlakne!

Vim to! Ale neumim delat nic jiné ho, nez sochy deti — jak

nejlépe umim..."

(Z basne ,Dokud jsou na svete jeSte otevrené dvere”

[73] Marie Chytilova,

akademické socharky Marie Uchytilové 1987) h:g;f;v:nagkgo 5’60“2’

Nemeéne pusobiva jsou i dalsi dila pripominajici nejvetsi tragédii tohoto stoleti, a
sice Lidicka matka [73] a Vezen 20. stoleti, ktery je rovnez spodobnen jako
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maly chlapec. Socha matky lidickych deti stoji symbolicky tam, kde deti ztratila,
ato u vrat do dvora kladenského gymnazia. Zena tiskne na hrud novorozene,
které tam neni, ale zustal jeho otisk nha matcine hrudi a stejne tak zustal i otisk
na matcine sukni po druhém diteti. Otisk je vytvoren jako negativni reliéf ditete
a dite vyvolava iluzi, Ze vas sleduje, at se postavite kamkoliv. Socha lidické
matky me zaujala predevsim tim, Ze figury deti zde nejsou fyzicky pritomny, ale
o to vice jejich negativni obrazy podporuji celkové emocni vyzneni celé sochy -
symbol utrpeni a bolesti. Dilo instaloval teprve v roce 2000 manzel socharky Jiri
Vaclav Hampl.

Pro mne nejzajimavejsi socharkou soucasnosti je Americanka Judy Fox (nar.
1957). Jeji tvorba je zejména orientovana na velmi realistické sochy deti v
Zivotni velikosti. VSechny figury vytvari s velkym smyslem pro detail z terakoty a
poté velice peclive potira prirozenym, jemne ruzovym nebo hnedym kaseinem.
Kdyz byla Fox jeSte studentka, zeptal se ji jeji ucitel, proc by mel v soucasné
dobe delat nekdo lidskéa tela z hliny. Ona mu na to odpovedela, Ze zjistuje, Ze
odpoved na to, jak vratit vyznam figuraci, neni v modernismu, nybrz v historii
umeni.

Jeji sochy ve své podstate predstavuji kulturni ikony, pricemz jim Fox dava
charaktery bytosti z pohadek, bible, mytologie, historie a umeni. Meni
charaktery dospelych v detské, tedy charakter dospelého vteli detské figure.
Sochy dle jejich slov usiluji o idedl, krasu a boZstvi. Tvori sochy deti, jelikoz je
presvedcena, Ze prave ony mohou predstavovat okamzik v case, coZ uz dospeli
tak dobre nemohou — okamzik pred nahromadenim prili§ mnoha mySlenek,
ideélu a zkuSenosti. Domniva se, Ze telo jako takoveé je povrchovy odraz
vnitrnich pohnutek. Podle autorky nejsou figury jen tela, ale vnejSi obraz
individualit, které vypadaiji tak, jak vypadaji diky tomu, cim jsou, jak premysleji.
Judy Fox zkouma detské telo jako sjednoceni boZstvi a erotiky. Jeji postavy
existuji nekde mezi realitou a imaginaci.

Kazda figura vzniké jako studie individualniho charakteru. Autorka je ovsem
sestavuje do ruznych seskupeni, pricemz mezi nimi vznikaji nové specifické
vztahové roviny. Dava velky duraz na samotnou instalaci, protoze prave ta pak
podtrhne vyznam a genialni provedeni jednotlivych figur a umozni proZiti jakési

probihajici situace mezi jednotlivymi charaktery.
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Judy Fox vystavuje od roku 1985 a od roku 1994 mezinarodne. Rozhodla jsem
se uvést ctyri jeji instalace, které me zaujaly. Je treba podotknout, Ze vystavni
cinnost Judy Fox je velmi rozsahla a timto vyberem bych chtela predstavit
vetSinu z detskych figur z autorciny tvorby.

V roce 1997 predstavila na vystave s ndzvem ,My Little Pretty” v Chicagském
Muzeu soucasného umeni spolu s dalSimi Zenskymi autorkami, zabyvajicimi se
detskou tématikou, soubor divcich soch, ktery nazvala ,wild girls*.

S rozepjatymi pazemi a aZz neskutecne prohnutymi zady, zde Fox predstavila
Sphinx [74], pripominajici p6zu prevzatou z dekorativnich nozZek stolu luxusnich
vyrezavanych kusu nabytku, nebo p6zu gymnastky ze zaveru jejiho vystoupeni.
V recké mytologii je sfinga (sphinx) okridleny tvor s hlavou Zeny, telem Iva, ktery
znici vSechny, kdo nedokazi odpovedet na jeji hadanku. Fox touto figurou
demonstruje vnitrni silu tohoto symbolu. Okruh figur s jejich charaktery
obohatila o Delilah a Olympii, Zeny, které jsou interpretovany jako cilevedomé a
agresivni. Delilah je filistinska podvodnice a neprimo i vraZzedkyne a Olympia

z Manetovi malby je nestoudna francouzska prostitutka. Ve spolecnosti
perfektne ucesané Cinderelly (Popelky) [75], ktera nejiste sleduje svuj Ukrok a
soucasne se uklani, vytvareji tyto sochy jisty soubor Zenskych archetypu, které
jsou historicky definované na zéklade vztahu s muzi a budou vZzdy spojovany

s nesmirnou krasou, ktera pouta oci a srdce opacného pohlavi a prinasi jim
Stesti a Uspech. Jejich dotcené a vahavé vyrazy a gesta smerovala primo

k divakovi a jakoby naznacovaly, Ze
ony samy se ve své zranitelnosti

musi delit o svuj prostor s cizinci.

V roce 2000 predstavila v P.P.O.W
v New Yorku vystavu nazvanou
.Satyr's Daughters” (,Satyrovy
dcery“) [81]°. V jedné mistnosti byly

na vysokych podstavcich

nainstalovany ctyri figury sedmiletych

[74] Judy Fox [75] Judy Fox
‘ > , ; ; X A Sphinx, 1990-1992, Cinderella(Popelka),
divek v Zivotni Ve|IkOStI, kazda terakota a kasein, 1991, terakota a kasein

cr e o . . , 129x76x36 cm
reprezentujici jiné etnikum — africké,
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indické, cinské a beloSské. Pozorovatel k nim v podstate vzhliZzel. Témer

v druhé mistnosti, ale dost blizko, aby mohl divky sledovat svym klidnym
pohledem, byla v Zivotni velikosti figura nahého muze neurcité rasy - Satyra, jak
ladne balancuje na jedné noze a hraje na neviditelnou flétnu.

Divky pusobily jako tanecnice nebo spolecnice, a jakoby umysine udrZovaly tuto
stredni vzdalenost mezi nimi a Satyrem a byly si plne vedomy sily jejich mladi a
nekonecnych moznosti. Ale pritomnost jejich spolecnika se zdéala jako
neprijemnd pripominka toho, Ze jakkoliv jsou vitalni v jejich mladosti, jejich
puvab a sila odejde s mladim. Kazda z divek stoji v jakési tanecni péze, drzice
paze v synchronizované symetrii. Ve vyrazu se jim nevyrazne projevuji emoce a
z vlasu maji peclive vytvoreny stylizovany uces. Africanka Onile [77] ma
prohnuté zada a pritazené paze k hrudi v energickém pohybu, pripominajicim
africky kmenovy tanec. Nejvice kontrastne pusobi vuci postave typu
evropského — Rapunzel [78], ktera jakoby prave vystoupila z renesancniho

obrazu. Indick& bohyne blahobytu Laksmi [76] m& hlavu otocenou ve smeru

nohy a ruce v pozici smyslne — symbolickém gestu.

Judy Fox

[76] Laksmi, 1999, [77] Onile, 1999, [78] Rapuntzel,1999, [79] Court Lady, [80] Satyr, 1999,
terakota a kasein, terakota a kasein, terakota a kasein, 1999, terakota a pryskyrice, umely
129x66x36 cm 127x40x36 cm 144x67x46 cm kasein, 132x36x28 mramor,kasein,

cm 173x76x63 cm

Cinska Court Lady (Kurtizana) [79] tlaci ruce k hrudi

v ostychavé pokornosti. ObnaZzena divci tela

v realistickém provedeni, kontrast rasovych typu a
nedaleky pozorovatel stredniho veku — Satyr [80], ktery
bezosty3ne sleduje naha devcata — to vSe dodava

eroticky naboj celé této scéne a zkousi divaka

[81] Satyr’s
Daughters,
instalace, 2000
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z predstav o slusnosti, voayerstvi i sexu.

Laksmi a Rapuntzel spolecne s Delilah a dalSimi ctyrmi plastikami chlapcu
(bojovniku) se objevili na vystave s nazvem ,Love and War“ (Laska a valka)

z prelomu let 2001/02. Seskupeni techto individualit v urcitém smeru zosobnuje
tyto abstraktni, presto od veku znamé pojeti.

Posledni velka instalace autorky Judy Fox byla predstavena v roce 2005 pod
nazvem ,Power Figures* (VIadci) [86]°. Instalace byla sestavena z peti soch

v Zivotni velikosti: ctyri chlapci strezici kyprou dospelou Zenu. Tato sestava
svym pojetim navazuje na vystavu ,, Satyrovy dcery“ (2000). V ,Power Figures”
jsou deti chlapci a kazdy z nich m& zdviZzenou pravou pazi jako bezny projev
muzské prevahy a autority, navzdory ruzného puvodu jejich p6z. Jde o sochy:
Nkondi [82], Divine Warrior (BoZsky bojovnik) [83], Ayatollah [84], Holy man
(Svaty muz) [85],

Tato ctverice venuje pozornost Zene, kterd ma netypicky historizujici Uces ve
tvaru klobouku, ktery ji zakryva oci, a ona sama se nepohodine ,krci“ na
Spickach chodidel a pusobi znacne zmatene, stydlive a nezakryva vlastni
trapnost této situace.

Judy Fox

(zleva)

[82] Nkondi, 2004, 137x56x30.5 cm
[83] Divine warrior,2004, 129x46x28 cm
[84] Ayatollah,2004, 129x51x43 cm

[85] Holy man,2004, 122x41x33 cm
[86] Power figures, instalace 2005
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Zajimavou mladou autorkou soucasné prostorove tvorby je také Silvia B.
pochazejici z Nizozemi (jinak autorka zustava v
anonymite) V letech 1983-1986 studovala na Art
Royal Academy v Rotterdamu médni navrharstvi
a socharstvi. Silvia B. si ve své tvorbe pohrava

s hranicemi zvireciho a lidského sveta, s naSimi

estetickymi hodnotami. Jeji ,krizenci maji stejne

daleko k naSim zvirecim predkum stejne tak

. , ., ., ; [87] Silvia B.,

jako prekrocenym hranicim v medicinské Sweet Honey, 2004, konska srst a lidské
vlasy na sadre, umelé oci, zuby, rasy a

technologii moderniho zkraSlovani. Prace Les rovnatka, 36 x 44 x 20cm

Bétes noires (Cerna zviratka) [88] a Sweet Honey
(Zlaticko) [87] jsou pro mne stejne tak krasné jako
odpudivé, politovanihodné, presto roztomilé. Jak o sobe
sama autorka tvrdi, pohybuje se na hranici krasy,
kombinuje ruSivé elementy a narazi tak na koncepci

naseho estetického vnimani*.

Do této série autorek, jsem se rozhodla zaradit ty, které [88] Silvia B.,
Les Bétes noires, 2000,
maji pravdepodobne celou socharskou kariéru pred sebou. vlasy a ovef vina na
laminatu, rasy, barva,
84 x 32 x 18 cm a 90 x 46
x 18 cm.

"“

Neda se rict, Ze by se zabyvali vyhradne figuralni tvorbou ,

presto si myslim, Ze dila, ktera vytvorily, maji svuj puvab

a bez pochyb i umeleckou hodnotu. Jana Smelikova a
Markéta PraSkova jsou studentkami socharského
ateliéru Michala Gabriela na FavU VUT v Brne. Socha
Veronika [89] Markéty Praskové, pusobi velice krehce a
klidne. Jde o postavu dospivajici divky, sedici na velkém
modrém balénu. Socha je v bilé barve a na hlave ma

modry kvetinovy venec, ktery dotvari jak celou

kompozici, tak dodava této praci na neznosti a odkazuje

k divcim hram. [89] Markéta Praskova,
, . , , , , Veronika, 2001,
Naprosto opacnym dojmem pusobi bakalarska prace polyesterova pryskyrice, 70

cm

Jany Smelikové (1982) s ndzvem Andilci [90] . Jde o
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soubor ctyr nahych detskych figur, mezi nimiz
probiha jakasi hra soucasnosti. Jedno dite kleci
na zemi a s pistoli miri na druhou figuru ktera
unik& po strope s panenkou ,Barbi“ v ruce, jiné
dite zase unikad s micem a ctvrté se na bocni
stene zaklani jakoby v hruze z dostizeni. Cela
scéna pusobi jak vytrzena z pocitacové hry, z
akcniho filmu nebo ,Matrixu“. Chladny tén celé
instalaci udava take jista bezpohlavnost a
»pohublost* vSech figur, prestoze jsou vSechny

podle prirozeni divkami. ,Andilci* reaguji na

) [90] Jana Smelikova,
nebezpecné hry deti soucasnosti, Andilci, 2005, polyesterovéa pryskyrice,

zivotni velikost

odosobnovani od prirody.

Kapitola 3

Ad. 1: Zeny v umeni

Uz na pocétku 20. Stoleti mohly umelkyne vyuzivat mnohych prav, o nez vedly zapas jejich
spolubojovnice jeSte v 19. Stoleti. Mohly studovat na tychz umeleckych Skolach jako muzi,
asistovat pri kresbach aktu, Ucastnit se soutezi, ziskavat ceny a Zadat o stipendia. Mohly své
prace vystavovat a prodavat v galeriich. V. Amsterodamu se roku 1884 konala vystava vylucne
Zenskych kreseb, roku 1908 a 1913 néasledovaly dalSi dve vystavy v Parizi, jichZ se mohly
Ucastnit vyhradne Zeny. Na prvni pohled tedy mezi umelci a umelkynemi zadné zavazné rozdily
neexistovaly. Prevladal nazor, Ze se ,skutecny talent prosadi a kdo je nadany, bude také mit
Uspech*. Ve skutecnosti se takto proklamovana moznost Sanci ukazala byt klamna. Na
umeleckych Skolach prednaselo jen malo Zen, stejne malo jich bylo clenkami akademii, na
vystavach byly zastupovany méne casto a jejich prace se do verejnych nebo soukromych shirek
ci do literatury o umeni dostavaly také pomerne zridka.

V prvnich desetiletich 20. Stoleti se za velice kratké obdobi vyvinuly tak ruznorodé smery jako
secese, expresionismus, fauvismus, kubismus, futurismus, konstruktivismus, dada, abstraktni
malirstvi, nova vecnost, ci surrealismus, coz vedlo k nové, az nepredstavitelné pluralite stylu.

K tomu pristoupila nova média, fotografie a film, postupne se prosadivsi jako umelecké formy, a
ta znacne prispela ke zmene zpusobu videni. | kdyZ Zeny nyni mely pristup ke vzdelavacim

zarizenim a nebyly uz tolik omezovéany spolecenskymi konvencemi, v ceste za Uspechem byly
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casto odkazany na vyuzivani kontaktu s muzi etablovanymi v umelecké oblasti. V avantgarde
z pocatku 20. Stoleti byly mnoho umelkyn, které si svuj styl vytvorily na ruskych umeleckych
Skolach a pak ho zdokonalovaly pri studiu v Parizi. V druhém desetileti 20. stoleti byly zeny
svymi obrazy a skulpturami zastoupeny ve vSech smerech vytvarného umeni. Za prvni svetové
valky vznikla umelecka skupina dadaistu zamerena anarchisticky a pacifisticky. V tricatych a
ctyricatych letech nekolik umelkyn pro sebe objevilo surrealismus, pro jehoz vizualni metaforiku
byla dulezitejSi poeticka predstavivost nez technika, a dostalo se jim znacného uznani. Ani
socharstvi jiz nebylo vyhradne muzskou oblasti.

V padesatych letech se pomoci osobnich kontaktu s umelci a kritiky GspeSne prosadilo jen
nekolik malirek z okruhu amerického expresionismu. V Sedesatych letech doSlo k podstatnému
roztriSteni tradicniho pojeti umeni a k jeSte rozmanitejSiho spolupusobeni cetnych smeru. Pop
art, op art, koncepcni umeni, land art, minimalismus, happeningy a Fluxus, performance a body
art vznikly takrka zaroven, a ve vSech techto smerech pusobily také Zzeny. V bourlivych
studentskych naladach konce Sedesatych let znovu zesilil také feminismus. Umelkyne Sly na
barikady za rovnopravnost mezi muzem a Zenou v muzeich a akademiich, poradaly viastni
vystavy, vedly galerie a autonomni umeleckeé tridy. Krome toho hledaly, jakych politickych
moznosti by k prulomu do struktur s dominujicimi muzi mohly pouzit. Umelkyne performance
demonstrovaly své sebeutvrzeni a sebeurceni predevsim na vlastnim tele. V sedmdesatych
letech intenzivneji prozkoumavaly spolecenska kli§é, jimz se podvolovaly jakozto Zeny, a
pokouSely se je demontovat. V osmdesatych letech prevliadalo u vetSiny zklamani nad
pomalosti procesu sexualni diferenciace a nad tim, ze k Zzadouci emancipaci zdaleka nedoslo
jeste ani v kulturnim kontextu. Mladsi generace sebevedome vyuzivala vydobytku feministek a
pristupovala k otazkam pohlavi a identity hraveji. V devadesatych letech zacaly jednotlivym
soudobym umelkynim poradat vystavy také nevyznamnejSi kulturni instituce, roku 1993 byla
prestizni Turnerova cena pro mladé umelce londynské Tate Gallery poprvé udelena Zene a na
trhu s umenim se prace nekolika Zen prodavaly za nejvySSi ceny. Fotografie jako samostatné
umelecké médium zazila netuSeny boom a cetné autorky na sebe upozornily osobitym
pohledem, s jakym dovedly zamerovat svuj objektiv. Od konce devadesatych let se cim dal vic
umelkyn venuje také digitalnim médiim.

V novém tisicileti jsou na vysokych umeleckych Skolach zrizovany katedry pro ,gender —
studies”, nebot stretavani s vyznamem vlastniho a druhého pohlavi nabyva cim dél vic na
dulezitosti. Zatimco anglickym (pochazejicim ovSem z latiny.) slovem ,sex" je oznacovan maly
biologicky rozdil, zabyva se ,gender* jeho velkymi socialnimi dusledky.

(Grosenicka. U., Zeny v umeni 20. a 21. stoleti: Praha, Slovart, 2004)

Ad. 2: www.ppowgallery.com/exhibitions/2005fox/pr.html

Ad.3, 4: www.sculptrure.org; July/ August 2005 Vol24 No. 6
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Kapitola 4
Deti?

Prostorové tvorba me velmi zaujala jiz na stredni Skole a na vysoké 3kole jsem
si byla jista, ktery obor je mi nejbliZzSi a jakym smerem by se ma volna tvorba
mohla odvijet. Posledni tri roky se vetSina mych vytvarnych praci pohybuje

v oblasti socharstvi, vyber oboru pro diplomovou préci tedy nebyl vubec tezky.
JiZ drive jsem se venovala spiSe realistickému zpracovani objektu. Lidské telo
jako takové mi prinaSi velkou inspiraci, nejsem prvni ani posledni, to je jisté. |
tak mi jeho ,studium*“ dodava urcité poteSeni. DrivejSi prace byly spiSe
segmenty tela, tedy portréty, kompozice rukou, torza. Vedela jsem, Ze v ramci
diplomové préace bych chtela zpracovat figuru celou.

V akademickém roce 2004/05 jsem nastoupila na FavU VUT v Brne, oboru
socharstvi. Urcity smer mé praci urcilo zadani ateliérového tkolu na letni
semestr a to ,autoportrét”. Jedna cast byl autoportrét studie, coz samozrejme
znamenalo vytvorit bustu sebe sama v pomeru 1:1, a coZ také znamenalo divat
se na sebe denne - na fotografie, do zrcadla, zepredu, zezadu, z profilu,

z vySky...Sledovala jsem se ve vylohach (podstatne vice nez kdykoliv predtim),
v oknech aut, dveri, prizemnich bytu, zkratka vSude, kde bylo jen mozné spatrit
svuj vlastni obraz. Zjistila jsem, Ze se jen velmi malo znam, Ze jen tu a tam se
vidim v zrcadle a vidim se Uplne
jinak, nez me vidi lidé kolem me.
Overila jsem si tvrzeni jinych
socharu, Ze nejtezSim portrétem je
ten vlastni.

V tomto duchu se odvijela i druh&

cast zadani a to autoportrét volny.

Svou praci jsem nazvala

[91]Veronika Psotkova,

. .., Photoopportunity, 2005, polyesterova pryskyrice,
Photoopportunity [91] a jeji drevotriskova deska - 65x50 cm

soucasti je kratky text, ktery
v podstate shrnuje muj vztah k vizualnimu vnimani sebe sama, nechut byt
zachycena hledackem fotoaparatu a byt tak vystavena svému realnému obrazu,

muj vztah k iluzi o svém vlastnim zevnejsSku, kterou si chci ponechat . Masky



jsou mé vlastni usklebky, které maji zkreslit realny pohled na me, tedy abych na
fotografii nebyla ja, ale ja jak se Sklebim, tedy ja jak doopravdy nevypadam. Z
textu pripojuji zaverecny odstavec:

» 11 masky, které jsem vytvorila jsou teatralnim symbolem mé vlastni
pretvarky vuci me samotné. Té pretvarky, kterou bych videla radeji namisto

mého realného vzhledu a ponechala si tu sladkou iluzi..."

Zabyvala jsem se interpretaci sebe sama natolik, Ze uz pro mne nebylo mozné
se preorientovat na jiné téma pro mou diplomovou praci.

SousoSi Deti? (Jakub a Veronika) [92], je vysledkem ruznych vlivu, které na me
v poslednim roce pusobily. Velmi zadsadni vliv na me melo narozeni syna mé
sestry a souziti nasi rodiny s timto malym clovickem. Nehlede na to, jak se
vSichni v jeho pritomnosti prizpusobuji jeho veku, vyvolal u me mnoZstvi otazek
ohledne mého vlastniho vztahu k detem vubec. . .

Jestli chci deti, kdy, proc, muzu je mit? Jsem ja dite, jak moc, jak dlouho jeSte
budu dite, kdy uz dite nebudu? .......Je muj pritel dite? Jsme deti, kdyZ spolu
Zijeme? Jsme uZ dospeli? Uvedomila jsem si, Ze hledat a nhachazet v sobe dite,
i presto Ze se uz |éta presvedcujete a vSichni kolem vas vas presvedcuiji, Ze
jste dost stari na to, aby... cokoliv, je pomerne zabavné. Chtela bych v sobe to
,dite“ nachazet stale. Divam se kolem sebe a vidim spoustu deti, které si hraji
na dospelé a spoustu dospelych, kteri si hraji na jeSte dospelejsi. VetSinou je
ovSem ta hra myslena priliS vazne, nez aby byla mySlena ve smyslu hry.
Neustalym pozorovanim sebe sama, mych nejblizSich, ale i vSech lidi kolem
sebe jsem zjistila, Ze jsou drobné okamziky, treba i kazdy den, které jsou
takovymi drobnymi névraty k detinskosti. Nemyslim ty, kdy si tatinkové zamerne
hraji se svymi detmi na deti, ale ty, kdy i seriézni diplomat muZe mit vyraz ,
postoj, nebo gesto malého ditete, aniz by sdm cokoliv vnimal. Jsou to naprosto
bezdecné momenty. Nekdy se mi stava, Zze se sama v takovém okamziku
pristihnu a uvedomim si jak v tu chvili vypadam infantilne a stejne tak si i
pripadam, jako mal& holcicka...

Zdéa se mi velmi zvlastni, jak si clovek nejakym zpusobem tyto detské vlastnosti
udrzi, Ze se casem nevytrati, tak jako spousta jinych.

Chtela jsem takovyto okamzik zachytit ve své praci. Mym zamerem bylo vytvorit

urcitou prostorovou montaz, ve které jsem zachytila mne a mého partnera
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v takovychto detinskych vzezrenich, a trebaZze Kuba zrovna naSel neco
dulezitého na podlaze a ja jsem zrovna dokoncila své vecerni cviceni ,
Vystrizeni* z techto obrazu a ,vloZeni“ do Uplne jiného prostredi, jako je v tomto
pripade piskoviste, jsme vytvorili zcela novou situaci.

Pro me, jako autorku, jde o sousoSi mne a mého partnera, jak si spolu hrajeme
na pisku. Ja se na nej usmivam a on si vS§iméa své hromadky pisku, coZ jsem si
uvedomila pozdeji, kdyz uz byly figury Iépe rozpracovany a pomerne jsem se
pobavila. Divak, ktery nas nezna, je tak uveden do nového prostoru, kde si muz
a Zena se vSemi svymi pohlavnimi znaky, vyspelosti, u Zeny svym
,Zzakulacenim®, hraji na piskovisti. KdyZ jsem na techto figurach pracovala,
ozyvaly se od mych préatel a kolegu, ruzné nazory na to, co by ,to" nakonec
mohlo byt. Malokdo videl obe figury odhalené soucasne, tak padaly moznosti
pro kazdou zvlast. Mezi
nejcastejSimi se objevily tipy na
domorodce, mentalne postizené,
polidStené opicky a podobne.
Musim priznat, Ze vSechny tyto
varianty me svym zpusobem
potesSily, protoze podstatu
detinskosti maji vSechny.

Jde-li o celkovou formu této prace,
tedy velikost, material a barvu,

[92]Veronika Psotkova,

. L, v Jakub a Veronika, 2005/2006, digitalni navrh pro
mela jsem konkrétni predstavu JIz provedeni v laminatu, Jakub — 53 x 83 cm, Veronika —

54 x 70 cm

od zacéatku. Figury maji cca %

velikost lidské postavy , tedy priblizne 150cm (Kuba) a 140 cm (Veronika).
Zamerne jsem zvolila zmensené meritko, protoZe mensi figury uz sami osobe
pusobi neZneji. Jako material jsem zvolila polyesterovou pryskyrici
(sklolaminat), je mozné rict, Ze z ciste praktického hlediska — tedy vlastnostmi,
které tento material poskytuje

(velmi lehky,dobre zpracovatelny, snadno retuSovatelny, barvitelny, dostupny a
relativne levny). Za velmi duleZitou povaZuji barvu. PouZila jsem barvu slonové
kosti. Chtela jsem podporit prijemnou atmosféru situace a zaroven navodit
pocit, Ze by mohlo jit o material jako je mramor. PiskoviSte evokuje a jakoby
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ohranicuje prostor detskych her a je zaroven v tuto chvili hlavnim pojitkem
techto dvou figur.

[93, 94, 95, 96] modelovana verze v socharské hline

[97, 98, 99, 100, 101, 102, 103, 104 ] sadrové odlitky

a7






[105, 106, 107]Veronika Psotkova,
Jakub a Veronika, 2005/2006, digitalni navrh pro provedeni v laminatu,
Jakub — 53 x 83 cm, Veronika — 54 x 70 cm
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Kapitola 5

Figura ve vytvarné vychove

Vzhledem k tomu, Ze se méa diplomova prace zabyva figurativni tvorbou, mela
jsem potrebu se tomuto tématu venovat i jako zacinajici pedagog. Toto téma
jsem tedy na své pedagogické praxi zaradila do vyuky, a to v trojrozmerné
podobe - zvolila jsem tedy techniku v podstate socharskou.

Trida: 7.D, sportovni trida

Téma: Lidsk& postava - Sportovci

Rozsah: 4 vyucovaci jednotky (2+2 vyuc.hodiny)

Vyukovy cil: Zaci by meli byt schopni behem prvniho bloku vytvorit jednoduchy
model lidské postavy pomoci novinového papiru a lepici pasky.

Zaci by meli by meli byt schopni ,obléct* postavu pomoci temperovych barev do
reprezentacniho dresu v barvach trikolory.

Potreby a pomucky: 1. blok - novinovy papir, krepova lepici paska (Sire 1,5 cm)
2. blok - temperové barvy - cervend, modra, bila (idealni jsou velké tuby, Zaci
dostanou pridel barev), karton (paleta), Stetce, kelimky na vymyvani Stetcu

Forma vyuky: Zaci pracuji ve dvojici v lavici na jedné postave.

Mym zamerem bylo detem ukazat .
jednoduchy model lidské postavy, ktery . !
. LI |

neresi proporce detailne, ale zabyva se jen E{} '} - ﬁ‘ F %

temi nejzakladnejsimi. Zaci meli za tkol T i t ‘:

w . e ’ . , ] Ve lll
z Sesti casti lidského tela“ - hlava, trup, 2 - Wy |
nohy a 2 ruce, které si sami vyrobili, slepit ' W | !'l

rl
model postavy. Cely postup vytvareni casti i + ['5*-,']
jejich nasledné spojovani jsem detem I| (

. . e . L
nazorne ukazala - predevSim jak a jaké ' T l',
mnozstvi novin krcit, co je lepSi poskladat - f'l
nebo pokrcit a poté obalit novinami a hlavne

wrad

jak pracovat s lepici paskou ( prirovnala jsem
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ji k obvazu). Po celou dobu jsem samozrejme o jejich vytvorech nehovorila o
modelu postavy, ale o postave sportovce - reprezentanta. V druhém bloku meli
Zaci za ukol svou postavu obléct do reprezentacniho dresu v narodnich
barvach, tedy pomoci pastdéznich nanosu tempery zakryt puvodni material a dat
tedy svému dilku zaverecnou podobu.

Z&ci pracovali s pomerne velkym zaujetim a nekteri i s velkou peclivosti.
VetSina dvojic zvladla své figury proporcne velmi dobre a nekteri Zaci si pohrali i
s ohybanim koncetin. Byly ovSem i dvojice, které se ani pres velkou snahu
nedokazaly s proporcemi a vubec se zakladnim schématem vyrovnat. Pokud
jde o préaci s temperami, tak Zakum delalo nejvetSi problém zrict se michani
barev a neredeni je s vodou. Kazda dvojice se s timto ukolem vyrovnala vic nez
svérazne (jedna dvojice se dokonce rozhodla vytvorit paralympijského
reprezentanta na vozicku).

KdyZ celou préaci zhodnotim, tak bych priSte nejspi$ zaradila tuto cinnost do
vyuky osmé tridy, i kdyZ jsem presvedcena, Ze tito Zaci nic podobného drive
nedelali a Ze Zaky samotné prostorova prace velmi zaujala a také bavila.
Donutila je spolupracovat se spoluzakem a delat kompromisy pri spolecné
cinnosti. Kazdopadne jsem rada, Ze jsem tyto hodiny oducila, protoZze pro me

mely velky prinos jak pro celkovou organizaci ve vyuce, tak nacasovani ruznych

cinnosti a pristupu k motivaci na zacéatku i v prubehu hodiny.
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